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YV 3aCAVKCHHOIO XyA\O/KHHKAa ADPMSHCKOIT
CCP Pyaoanha XauaTpsiHa CYaCTAMBBIL
Aap — picyHok. He ToAbKO Ha ero BBI-
CTaBKaxX, HO M B MacTepcKoil He YBHAHIIL
HH >KIBONHCI, HIf aKBapeAl, HH CKYABI-
Typel. Ox 1podoBar, HO eMmy 3T0 OBIAO
HEIHTEePecHo, €ro ¢Tpeia AeTera H AeTHT
B HMHYIO MHlIeHB., PicyHok! PHCYHOK, pu-
CYHOK 11 euie pa3s pHCyHOK!
A 3apdua 3dKAOYAETCH B TOM, YTO PICY-
HOK MOZAKET, \OAZKeH O00pecTH MaTepHaAb-
HOCTL A UBomicl,  o0LeM  CKYABITYPLL
ByMmara He H3aVHaer TAKOro CBera, Ka-
PaHAAIl He 2\@CT TAKOIO TEMAd...
1T 1y 1poneNoAHT oTKpbITHE., XYAOKHHK
HANOAIT CBOIT MaTepuar. OB IPEMO-TAKIL
HLIPHET B HErO, Kak B «CBOfO», HaKOHEH~
TO  OOPOTEHHYIO  CTUXHEY, HMEIOHYI TV
TOMICPATYPY, KOTOPdsh CXOAMTCS C TeMIle-
paTyvpoit TROero Teaa. XavaTpsaH HauliHaeT
e Ma ALBK: (270 PMA TPYHTOBKI,
MeA; 1 rpadiT  CennH, CroAb  AIGUMOIT
XVAUKHIIKOM, CAOBHO OBl CIIA@BASIETCH,
CHaMBACTCsl € MCAOM  AeBKaca, odpasya
OAHO).
OTKPLIBACTCS HOBOE ALINaHHe.
NManpuik 13 apPMSAHCKOIT CeMDM, AUTS I110C-
Aesoennoro Epepana, picyer Ha oGeprou-
HOIl  OyMmare CBoit GEeAHBIT AOM, YAHILY,
HEUKY € YallHIKOM JI KaCTPIOAelf HAIl CBOIt
OdIlMaK 1t 3aCTaBASIeT MeHsl, 3PHTeAs, 3a-
AVMATLCH: YO Takoe B 3TOIl KacTproAe
Al DamMake CKPLITO, YTO si AOAJKeH Ha
HIIX CMOTpern? S BeMaTpiBalOCh: 3TH IPO-
CILIe NIPEAMETED OTODPAXKEHB! € AKDOBLI),
Ad, € AKOOOBBIO H M3VMAEHIIeM Tlepej 3Ha-
MeHITEM KaXKACH Belllll B MHPE, €e MecToM
11 3HaMeHIteM.
Nauarpa IpicraleH i VIOpeH, IpHCTpac-
Teu 1 TocAcAonaTeAcH. B msSTHaAuaTh AeT
OB PHOYC JArIPOBKY, KakK 3peAbll Xy-
NOKRHIK, ‘0 HET IIKOALI, €0 HHKTO
HO YUMT If, KazKCTCSsl, YK€ He MOJKeT HH-
ey HayunTe. OH OPHXOAMT B KAacC M
pHCYET HaTVpUIHKa «cpa3y» ¢ rorossl. On

IMOKa HE 3HACT AdKe a30B aHaTOMHIH. Ho

HATYPHK-TO BOT OH, €CTh, M BHAHO, 4TO
anTop oliajdeT I yyvBCTBOM OPMEI, It
1, Il ¥TO €My HPasuTCs OBITH TIA-
TOALMLIM, TOMHLIM.

C uepBoro pannero asTonoprpera IAfAHT
Ma mac wnoma. Pty noprpera,  odneM,
THEPAOCTE, 11€pd — Bee TOBOPHT O paHHCI
eAOCTH, 1eaeyerpestyennocTi. OH - Kak
OVATO Y/Ke 3HaeT BCE, YTO COAEPKMICH B
HEM CaMOM, OH BcMaTpHBaercs B cels,
4yToOLl Y3HATBL! KTO 57

BeAHKHX apTiiCTOB He yyaT HrpaTh, BeAH-
KHX IcaTereit — nicats. OObIYHO yuaTes
MacTepersy. OTKPBITHy, «HAYUYHTBCS» HeAb-
5. A NauaTpsaH ABHAKETCH K OTKPBITHIO,
KOT, COOCTBEHNO, ero popora. Mosker ObITh,
HOYTOMY OHa CTOAbL TIpAMa M AdKe OAHO-
anneitda. On ucrpodyer cebs B B OAHOM,
OB ADVIOM, Aake B abcTpakiiy, HO 3TO
OVACT KpaTko, 3TO GYAYT NHOPBIBEL MOMO-
AocTir, 11poOBl, OH BCe OyAeT OCTaBaThCs
BODEH PHCYHKY.

Hawundasi ¢ ABaAUATI! AeT OH IIHILET A¢
CATKI TOPTPETOB, A0GHBasich Bee GoAbeit
BHIPA3TEABHOCTH, TouHocTH. Iloprper cra-
MOBHTCH I'AABEHCTBYIOIMM B TBOpUECTBE,
OTTECHAsE 1el13aA, K KOTOPOMY XYAOKHHK

Ha uBeTHOU BKAUGKC:

Pygoasd Xauarpss.
«B macrepckol yTpo».
«ABronoprper».
«Kapasar-6awun.
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qonevory Tepaer gHTepec. On  Boodme
TCPHCT HHTEPEC K TOMY, YTO «BBILIAO», ¥TO
AOCTUIHYTO, YTO CAAAOCH €MY,— 3TO TOXKe
€CTh PH3aK TaraHTa. TOALKO peMecAeH-
HHK, CXBaTHB OAHO TEepPO Kap-TITHILI, ITpsi-
HeT €ro B MELIOK H TeM AOBOABCTBYETCs
Hapcerya, THPaKUPys CBOM AMYHBLI, AAs
cels AOCTHTHYTBII PEKOpA,.

K TpuaLaTH ropdaM XYAOKHHUKOM, RaxKeTcs,
OCBOEHO BCE, OH BCEMy OTAAA AAHb, OH AO-
CTHI MHOTOTO B HCKYCCTBE HaTHOpMOpTa i
ocodenno noprpera. Kerati 0 HaTiopMopTe,
Touno T@K 7K€, Kak B paH#eil I0HOCTH, Xy-
AOKMHK, Geps B pyKH (XOYeTCs CKasaTh: B
Taasa) A1000iT TIpeAMET, Aerast ero obnex-
TOM CBOETO XYAOKHHYECKOTO BHAEHIISA, €elle
¢ DOALIICH CHAOIT OHIyII@eT ero Kaxk HeYTo
HeOOLIKHOBEHHOE, €AUHCTBEHHOE, YHHKAAb-
roe. NauaTpsii ypaBHHBaeT B CBOIX HaTIOp-
MOPTEX BCHMK J KHHTY, CKPHIKY I CTYIIKY,
AHBYjo AYKOBHIY H MepTBYIO pBIOY.
Kaxeres, YTo AASL HETO COTIPOTHBAEHIE Ma-
Tepiiéra — HIYTO: OH MOXeT IIOYTH opra-
JHYHO COGAMHMTL HSThL Pa3HBIX METAN0B
B OAHOM HATIOPMOPTE M AOKasaTh: €ro pi-
CYHKY TIOABAACTHO BCe, A1000IT OTTEHOK, AIO-
Oas mosepxHocTh. Ho g 3aberaio Buepea...

HraK, ecTn KakKol-To pybex, ecTb yxe
NpoOHTLIC — MHINEHH — TyT  HauviHaeTcs
comucnie.  Heyaosaersopenue. Tpenora.

Bonpoc: uro paavue?..

Korpa-ro OAHa’>KABLI YBIHAEHHBIII CBET enie
TdK M He BOIIAOLIEH, KOTAA-TO OAHAKALI
BIDITAHHOE TEMAO TaK M 'He OTAAHO, MOpe
A0OBH IAeleTcst B cBolx Oeperax Ge3 BI-
X0A&3, IOBEAHDHOE MACTepCTBO HaudHaeT
Ooaee oGpaniaTe BHHMaHRe Ha cebs camoe,
ueyM Ha o0beKT n3obpaxenns. A Nayatps-
HY 3TO IIPETHT, OH CAHIIKOM &CKeTHY€H H
CTPOT, CAHIIKOM IIpeAaH HMCKYCCTBY, UTO-
Obl CBOE «A» BBIABHTATh BIEPEAH IPHPOALL
9710 OLIAO ONHHM M3 PAHHUX I KaK ObI Ald-
HLIX €0 OTKPBITHII: aBTOP AOC\NKeH DAacT-
BOPHTBCS B CBOEM CO3AaHIH.

K sroMy BpeMeHH HCKYCCTBO KapaHAAUI-
HOT'O HOPTPETd AEHCTBHTEABHO AOCTHI@eT
mika. CTOHT CPaBHHTL OAMH ToprTper 1973
ropa («Haps»), oO4YeHb TOYHBLA, JKHBOIL,
0obGasTeAbHBIH, W TIOPTPEeTHl GoAee TIO3AHEE,
1977 ropa («’Kenmmua B waame»). Buamo,
KaKOoro BBICOKOI'0, H3BICKAHHOTO MacTep-

CTB& AOCTHI XYAOXKHHK 338 HECKOABKO A€T.
He s ysxe ropopma, uTo Oymara 1 Kapan-
Aam ceds Hcuepranm.

XayaTpsH HayMHaeT IMHCaTh Ha AeBKace.
AeBKac JICTOYaeT CBET, KOTOPOro He 3HacT
Oymara M KOTOpBIil TaK AOATO TIDE3IACH
xypoxunky. Kopmunesast cemmnst obperaer
MHOTOIBETBE TIAAMTPBI — OT IOYTH  Kpac-
HOTO AQ TOYTH YEpHOro. PHCYHOK <Meao
OAEBACETCs B HApSA XKUBOMUCH, OH CRODO)-
1O TIOKHAGET CBOH NPUBBIYHBIT  TLTOCE
BN 3t HoaydaeT obbeM, NepenekTHsy, 1ayv-
O1HY, HOBYIO JKIU3HL.

Aerko CpaBHUTL OAHO C APYIIM: IPeBOC-
XOANDle MHHHATIOpBl Ha Oymare 1 Ilopi-
PETLI, CO3A@aHHLIE y’Ke Ha HOBOM MaTepila-
Ac. HackKoALKO BTOpBle COUHECC, €BOGEAT
Asmiecnocobiee, M5, HPOCTPEHCTRO,
MCCTO — BCE BMelaercst 1 COUeTaeTCs &
HPEACALHO peaincruueckuit obpai. Bea or-
AdTo 3o 1IpeAera, GoH yOpan, IPHBACHCHE
KaMy@aupylonme akceccyapnl, uroObl e
OTBAEKATb 3PHTEAST Ha uYEpecyyp KOHKpeT-
HLle AOTaaKIil. Bpemsi, IpocTpancrso, »
TO — BCE AOAKHO OBITh 3aKANUCHO 1
CPEACTBCHHO B H300pakaeMoM, B UCAUBCK(
1AL IIPEAMETe, KOTOPLIE YA €CAM BIfThI
BO BHHMAHHE XYAOXKHHKOM, TO AOAKHLI 00-
PCCTH TIOAHOTY, IIPEAEALHYIO TIOAHOTY Npas-
ALI, Ha KOTopyio cnocobno orobpaxewnne.
CaopnoO AHKYH, Urpas, IHPYs Ha csoeyM Aue
OTKPBITHS,, XYAOKHHK CTaBHT cele 3apauir
11 cipaBAsieTcs ¢ HMMH: o0HaxKeHHas HaTy-
pa, BHA H3 OKHA, €le OAHO OKHO, CKHC
rpanenblit  GpHAAII@HT KoToporo pele
IASAMT B OTPOMHBII MHP, HaTIOPMOPTLI C
CaMBLIMH CAOKHBIMH, (OPMAABLHBD
meit CAOXKHOCTH KoMIosnipgt. Boe nopnie
it HOBBLIC TIOPTPETBI TOKE€ HOBOIl 31 HOY
CAOKHOCTH, HO yrKe APYTOii: TOYHO ici
TLIBast ceds, NauaTpsiH MHINET M0Nei!, 4
HHAUBHAVAIBHOCTL I HC CXBaTiilllh, I
nepepaus 3anpocro. OH yBaeHeH TaltiaMi
AOA€ll HCKYCCTBa, Y4eHBIX, TBOPIOB 1t il-
TEAAEKTYaAOB,  aKTEpOB, KOMIO3IUTGPOE,
XVAOKHHKOB.

Ho, B CYUIIHOCTH, s IOBTOPSIO, OH 1 1
CTPEMIITCH K aHoHMMHOCTIL, Moxer OuiTi,
caMble 3HAYMTEALHBIE €r0 TIPOMIBEACHI
KOTOpble T@K MHOTO PaCCKa3LIBAIOT
YEAOBCYECKOM XapaKTepe, O AKAAX CyeThl
I AIOASX NOKOs (Tak OBl s HX
TEMHOM 11 CBETAOM B UEAOBECKE, HOCST YV
AoBuble Haspanusa: «Kapasan-Gaunm, «Ili-
AUTPHM?, «l'Ipocpu.u,»_ A CKOABKO YHCTOTBI
B «EBe», CKOABKO AIOOBH, yABIOKN @ AoOpa
B «MOKO», KaKasi TIPOH3HTCALHO CAOXKHAa4,
ollacHasi Aylla 3aKaloucHha B aHTacTifye-
CKH TIPEAGHHOM B3TASiA€ OAHOIO  TOALKO
Kapapan-6amm! Xyp0KHIK TOUHO 0CBOOO-
AIACS, B3AOXHYA, BBIPB@BIIMCL K HACTOS-
meit pabore, ycTrpeMsick K APYIOMY CBOC-
MY «s1», XYAOKHHMUYECKOMY, IOAHOMY AI0G-
BIl K AIOASIM W MHPY.
Awoopin? OpHolt aro6sr? He snaio.. C
TIOCAEAHHIT @BTONOPTPET XYAQAHIK Kak On1
COEAMHSeT BOGANHO C TIOPTPETOM JKCHLL
MepBLll pelen TEMHO IT CTPOTO, BTOPOIl
1IOAOH JKEHCTBEHHOCTH 11 CBEeTa.. Kaxoc
cyactee GBITH campM  €o00ll, Co3HaBaTh
CBOE MacTepCTBO, TIOCTHTATL TaliHb! ZKIM3Hi,
HO I 1OHMMATL, YTO YEro-TO Tak 1 He yi-
Haclp HHKOTAa., Ho BCe-Taxki MATI TyAa,
IIPpOHHKaTh, oforaumati CceOsf BCe HOBBIM H
HEOJKHAAHHEIM 3HaHHeM — IAsiast Ha cels,
YEeAOBCK NIO3HAeT MHP, I'AaCHT CTapas HC-
THHa,— AQ, XYAOKHHK TASAMT Ha cels B
Ka’kpAOM M3 TeX, Koro oH oTobpa’kaer, O
BCSKHiT pa3 oTaaer cels IEAHKOM.
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Roudolf Khatchatrian, artiste émérite dela
RSS d'Arménie, posséde un don heureux,
celui du dessin. A ses expositions et dans
son atelier on ne voit ni peinture, ni aqua-
relle, ni sculpture. Il a tout essayé, mais
rien ne l'a attiré, sa fleche vise un autre
but.-Le dessin! Le dessin, le dessin et
toujours le dessin.

L'idée, c'est que le dessin peut et doit ac-
quérir la matérialité de la peinture, le vo-
lume de la sculpture. Le papier n'émet pas
cette lumiére, le crayon ne donne pas celle
chaleur. . .

Alors, il y a la découverte. L'artiste trouve
son matériau, 11 s'y plonge comme dans
son milieu, dans son élément enfin retrou-

vé, 4 la température de son corps. Khal-

chatrian commence a dessiner sur levkas
(matiere a base de craie), la craie et la
graphite de sépia, tant chéri de l'artiste, se
confondent, se marient avec la craie de
levkas et ne font plus quum.

Un nouveau souffle apparait.

Un garcon d'une famille arménienne, en-
fant d'Erevan dans l'aprés-guerre, dessirie
sur du papier d'emballage sa pauvre mai-
s0N, sa rue, la cuisiniére avec ume bouil-
loite et une casserole ou sa chaussure, et
il me fait, & moi le spectateur, penser :
qu'est-ce qu'il y a dans cette casserole ou
cette chaussure pour que je les regande?
Je regarde encore plus attentivement: ces
simples objets sont représentés avec amour,
oui avec amour et étonnement devant la
signification'de chaque objet dans le monde,
sa place et son role.

Khatchatrian est attentif et opiniatre, pas-
sionné et conséquent. A quinze ans, il des-
sine une draperie comme un peintre af-
firmé, Il ne passe par aucune école, aucun
maitre et il semble que 1'on ne peut plus
rien lui apprendre. Il vient en classe et des-
sine un modéle « tout d'un coup », par ins-
piration. Il ignore encore méme les élé-
ments d'anatomie. Cependant, le modele
est devant lui, il existe et 1'on voit que le
dessinateur posséde le sentiment de la for-
me, des connaissances, il lui plait d'étre
méticuleux, exact.

Un jeune homme nous regarde dans son
premier autoportrait. Le rythme du portrait,
son volume, l'assurance de la plume — tout
cela *nous dit sa précocité, sa détermina-
tion. 11 peut sembler qu'il sait déja tout
ce qu'il y a en lui-méme, il Tegarde lui-mé-
me pour comprendre: qui suis-je? On
n'apprend pas aux grands artistes a jouer,
ni aux grands écrivains a écrire. Habiluel-
lement, on apprend la maitrise. On ne peul
pas apprendre a faire des découvertes. Alors
Khatchatrian progresse vers la découverte
et tout son chemin consiste en cela. C'est
pourquoi, peut-étre, il est si droit et méme
univoque. Il s'essaie dans un genre, dans
un autre, méme dans le genre abstrait,
mais tout cela est trés bref, ce ne sont que
des élans de jeunesse, des essais, il restera
toujour fidele au dessin.

Dés sa vingtiéme année, il fait des dizai-
nes de portraits approchant une expressi-
vité toujours plus grande, une exactitude
plus poussée. Le portrait devient le genre
principal dans son ceuvre au détriment du

Hors-texte en couleurs :
Roudolf Khalchatrian.

« Le matin dans I'atelier ».
« Autoportrait ».

« Caravan-bachi ».
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Arts plastiques

Roudolf
Khatchatrian

. Disons qu'il
t ce qu'il a réusf, ce qui est attei
qui s'est rendu, @t c'est la aussi

bne de talent. Seuls les médiocres, apré
Wvoir attrapé une plume d'oiseau de feu, 1
cachent dans leur sac et s'en contentent
pour toujours en répétant une multitude
de fois leur record personnel et déja at-

interét pd

- teint,

Il semble qu'a 1'dége de trente ans, l'artiste
a tout dominé, qu'il a tout essayé; il a
beaucoup atteint dans lLart de la nature
morte et surtout du portrait. A propos de
nature morte. Tout comme dans sa jeunes-
se, l'artiste, en prenant dans ses mains (on
voudrait dire dans ses yeux) un objet, en
en faisant le centre de sa vision d'artiste,
le pergoit avec une force plus grande, com-
me quelque chose d'extraordinaire, d'uni-
que. Khatchatrian met dans ses natures
mortes sur un pied d'égalité le balai et le
livre, le violon et le mortier, 1'oignon vi-
vant et le poisson mort,

Il semble que la résistance du matériau ne
soit rien pour lui: il est capable de ma-
rier presque organiquement cing métaux
différents dans une méme nature morte
et de prouver que son dessin peut tout fai-
re, traduire toute nuance, toute surface.
Mais je vais trop vite. ..

Il y a ainsi une limite, des objeclifs atleints
el l'on voit naitre un doute. L'insatisfac-
tion. Une inquiétude. La question se pose :
el ensuite 7.,

La lumiére une fois vue n'est pas traduite,
la chaleur une fois absorbée n'est pas ren-
due, la mer d'amour clapote dans ses rives
sans issue, la maitrise raffinée se concen-
tre plutét sur elle-méme que sur l'objet de
l'image. Khatchatrian n'admet pas cela, il
est trop ascéte et exigeant, il s'est trop
adonné a l'art pour mettre au premier
plan son «ego » au lieu de la nature. C'est
I'une de ses premieres et personnelles dé-
couvertes : l'auteur doit se dissoudre dans
son ceuvre.

Vers cetlte époque-la, la maitrise du por-
trait au crayon atteint effectivement son
sommet. Cela vaut le coup de comparer
un portrait de 1973 (« Nadia »), trés exac-
te, vif et charmant, a des portraits plus re-
cents, de 1977 (« Une femme en turban »).

" de visions trop concreétes.

On voit alors quelle maitrise raffinee l'ar-
tiste a atteint en quelques années. Mais
j'ai déja dit que le papier et le crayon ont
épuisé leurs possibilités.

Khatchatrian commence a dessiner sur lev-
kas. Ce matérieau émet la lumiére, incon-
nue du papier et dont si longtemps l'ar-
tiste a révé. La sépia brune gagne la poli-
chromie de la palette: du presque rouge
au presque noir. Le dessin prend hardi-
ment l'aspect de la peinture, il abandonne
son plat habituel et prend du volume, de
la perspective, de la profondeur, une vie
nouvelle. .
C'est facile a comparer: d'excellentes mi-
niatures sur papier et des portraits créés
sur ce nouveau matériau. Les derniers-sont

" plus saturés, plus Ilibres, plus viables. Le

temps, l'espace, le lieu, tout cela entre et se
marie dans une image réaliste.
Tout est épuré jusqu'a l'extréme, le fond
est absent, om a recouru & des accessolres
camoufiants pour détourner le spectateur
Le temps, l'es-
pace, e few, tout cela doit étre enfermé
directement dans l'image, dans I'homme ou
l'objet qui, si ils sont représentés par I'ar-
tiste doivent reveétir le caractére complet
de la vérité a laquelle est capable
l'image. Semblant se réjouir, jouer, festo-
yer a son Jour de Découverte, l'artiste
se fixe des taches et les accomplit: le
nu, une vue de la fenétre, encore une fe-
nétre a travers laquelle un enfant regarde
le monde immense, 14 natures mortes avec
des compositions extrémement complexes,
formelles. Encore des portraits, toujours
d'une complexité nouvelle mais toute au-
lre : comme s'imposant une épreuve, Khat-
chatrian dessine des hommes dont l'indivi-
dualité est difficile a traduire. Il est pas-
sionné par les mysteres des hommes de
l'art, de la science, des créateurs et des in-
tellectuels, des acteurs, des compositeurs,
des peintres.
Cependant, dans son essence, je le répete,
il aspire toujours a l'anonymat. Peut-étre
ses ceuvres les plus importantes qui nous
parlent tant du caractére humain, des hom-
mes d'agitation et des hommes de quiétude
(comme je voudrais les nommer), du som-
bre et du clair dans 1'homme, portent-elles
des titres conventionnels: « Caravan-ba-
chi», «Le pelerin», «Profil », Et que de
pureté dans « Eve », que d'amour, de souri-
re et de bonté dans « Moko », quelle est
complexe et dangereuse, l'ame contenue
dans le regard fidéle de Caravan-hachi! i
semble que l'artiste s'est libéré, a repris
son souffle en aspirant a un vrai travail, a
son alter ego d'artiste plein d'amour pour
les hommes et le monde.
Amour ¢ Uniquement d'amour ¢ Je ne sais
pas... Son dernier autoportrait est fondu
par l'artiste dans le portrait de sa femme,
Le premier est sombre et sobre, le deuxie-
me est plein de féminité et de lumiere. ..
Quel bonheur que d'étre soi-méme, de
connaitre son talent, de pénétrer les mys-
teres de la vie et aussi de comprendre qu'il
y a quelque chose que l'on ne saura jamais,
tout en y allant, en pénétrant, en s'enrichis-
sant de cohnaissances nouvelles et inatten-
dues : en se regardant 1'homme comprend
le monde, dit une ancienne vérité, oui, l'ar-
tiste se regarde dans chacun de ceux qu'il
représente et, chaque fois, il se donne tout
entier.

Mikhail ROCHTCHINE,
dramaturge
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