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Ü²ðºÎ²òÆ
Ø³ïÛ³Ý àÕµ»ñ·á õÃ Û³Ý Ê ,  ¶ 

²Ûë µáÉáñ ë³ëïÇÏ ³Ý×áÕáåñ»ÉÇ ÷áñÓáõÃÛáõÝÝ»ñÇó
ÈáÏ ¹áõ Ï³ñáÕ »ë ÷ñÏ»É, î»¯ñ ÐÇëáõë,
ºí ³Ù»Ý³Ù»Õ Ñá·áõë ßÝáñÑ»É Ñ³Ý·Çëï áõ ³Ý¹áññ.
àõëïÇ ¨ Ý³ÛÇ°ñ ¸áõ, áñ ù³Õóñ »ë µáÉáñÇ Ñ³Ý¹»å,
ÆÝÓ ßñç³÷³ÏáÕ ³Ý½»ñÍ³Ý»ÉÇ ³Ûë íï³Ý·Ý»ñÇÝ:
Î»Ý³½»Ý Ë³ãÇ¹ ëñáí Ñ³ÕÃ³Ï³Ý 
Îïñ³ïÇ°ñ í³ñÙÇë ó³Ýó»ñÁ µáÉáñ,
àñáÝù ³Ù»Ýáõëï å³ñ³å³ï»É »Ý Ù³Ñ³å³ñï ·»ñáõë.
îá°õñ Ñ³Ý·ëïáõÃÛáõÝ ÃÛáõñ ÁÝÃ³óáÕÇë áïÝ»ñÇÝ »ñ»ñ.
´áõÅÇ°ñ Ññ³ï³å ïáãáñáõÙÁ µáñµ Ù³Ñ³Ë»Õ¹ ëñïÇë,
ì³ÝÇ°ñ ¹Çí³ÛÇÝ áõ ã³ñ³ÑÝ³ñ Ëéáíùë Ñ³Ýó³íáñ.
â³ñÇ Ï»Ý³ÏóÇë ÙÃ³Ù³Í Ñá·áõ
²ÝÓÏáõÃÛáõÝÝ ³ÝÑáõÛë Ñ³É³ÍÇ°ñ ³ÝÑ»ï.
òñÇ°ñ µéÝ³Ï³É Ù»ÕùÇë ÍË³Ù³Í Ã³ÝÓñáõÃÛáõÝÝ ³ÝÉáõÛë.
æÝçÇ°ñ, Ïáñóñá°õ ½³½Çñ, ÃË³ïÇå
²ËïÁ Ïñù»ñÇë ³å³Ï³Ý³ñ³ñ:
Üáñá·Ç°ñ Ù»Í áõ Ñ½áñÇ¹ ³Ýí³Ý
ä³ßï»ÉÇ ÷³éùÇ Éáõë³å³ïÏ»ñÁ å³ÛÍ³é` Ñáõ·áõë Ù»ç,
Ð½áñ³óñá°õ ÷³ÛÉÁ ßÝáñÑÇ¹`
ÐáÕ³½³Ý·í³ÍÇë ¹ÇÙ³½³ñ¹»Éáõ, 
Øï³ï»ëáõÃÛ³Ùµ ûÅï»Éáõ Ñ³Ù³ñ.
êáõñµ ×³×³ÝãáõÙáí å³ñ½Ç°ñ Ù»Õë³Ù³Í
²Ûë Ùé³ÛÉÝ áõ ÇÝÓ í³Û»Éã³½³ñ¹Ç°ñ,
àñ å³ïÏ»ñÁ øá »ñ¨³ ÇÙ Ù»ç,
ºí ³ëïí³Í³ÛÇÝ Ï»Ýë³ïáõ ³Ý»ÕÍ
ºñÏÝ³íáñ ÉáõÛëáí Í³ÍÏÇ°ñ »é³¹»Ù ¿áõÃÛáõÝÝ ³ÝÓÇë:
¼Ç ¸áõ »ë ÙÇ³ÛÝ ûñÑÝÛ³É Ðáñ¹ Ñ»ï` Ç ·áíù êáõñµ Ðá·áõ¹`
Ð³íÇïÛ³ÝÝ»ñÇó Ñ³íÇïÛ³Ýë. ³Ù»Ý:

Â³ñ·Ù .  ì³½·»Ý ¶¨áñ· Û³ÝÇ , 

ºñ¨³Ý ,  §êáí»ï³Ï³Ý ·ñáÕ¦ ,  1 9 7 9



Արդի հայ հասարակության մեջ նոսրացել է հզոր 
անձի՝ իմաստուն անհատի ներկայությունը: Տարի-
ներ շարունակ մենք փորձեցինք գտնել դրա պատ-
ճառներն ու լուծումները, ուստի դիմեցինք կերպար-
վեստի ոլորտին, որն առավել տեսանելի ներկայացրեց 
իրողությունը: 2012 թվականին սա դարձավ մեր 
ատենախոսության թեման։ Այժմ որոշ հավելումներով 
ներկայացնում ենք այն լայն հանրությանը:

2. «Մուտք Երուսաղեմ», Հեթում Բ արքայի Ճաշոց, 1286, Կիլիկիա, Երևան, Մատենադարան № 979 
 "Entry into Jerusalem", Palm-Sunday of King Hetum II, Cilicia, Yerevan, Matenadaran 



999

ՄՈՒՏՔ

«Կարևորն ու էականն այն է, որ հավատը զո րություն 

ունենա ներշնչելու և անհողդողդ պահելու մեր մեջ 

վեհագույն ձգտումները, իդեալ` մի գա ղափար, որ, նոր 

ժամանակների ծնունդ լինելով, կա րող է փոխարինել 

այն ոգեշունչ և սրբազան տրա մադրությունը, որ հնում 

հատուկ էր կրոնին»1։ 

Նիկողայոս Ադոնց

XX դարում առաջացած և արդի հայ իրակա-
նության մեջ արտացոլվող բազ մա թիվ 
«կուռ քերի», մեծ առաջնորդների, կեղծ 
իդեալ ների գոյությունը աղճատել էր մեր 

ազգի ձգտումը դեպի իրական իդեալ, արդարությանը հաս նելու 
մեր դարավոր ճանապարհը խորդուբորդվել էր դա տար կության 
և ստի մթնոլորտում: Ուստի կենսականորեն անհրաժեշտ է 
գտնել բացարձակ անխոտորելի անթերի իդե ալ՝ մաքրելու, 
բյուրեղացնելու համար մեր ուղին: Ե՛վ կրոնի, և՛ արվեստի, 
և՛ գիտա կան մտքի ժառանգությունն օգնեց բացահայտելու 
պարզ մի ճշմարտություն. Հիսուս Քրիստոսի կերպարը մինչ 
օրս ներ կայանում է որպես ամենադրական, առա վելապես 
հզոր և կատարյալ էություն: Քրիստոսի կեր պարը իր բոլոր 
բացարձակ էություններով, բացարձակ իմաս տությամբ, որն է` 
գիտությունն ու իմացությունը, բա ցար ձակ կամքով, որն է` ուժն 
ու իշխանությունը, և բացարձակ սիրով, որն է` սրբությունը, 
անգերազանցելի է մարդկության պատմության մեջ երբևէ 
գոյություն ունեցող անձերից2։ 

XX դարը մուտք գործեց փիլիսոփայական բազմաբնույթ, 
իրարամերժ տեսություններով և քրիստոնեական կրոնի հան -
դեպ չվստահող վերաբերմունքով: Մտավորականների պատ  -
կերացումները հիմնականում շաղախված էին նյութա պաշ տա կան, 
ռացիոնալիստական, անգամ դիվապաշտական, հետո՝ էք զիս-
տենցիալիստական միտումներով: Այս երևույթները դրսևոր վում են 
մոդեռնիզմի արվեստում, որին հարող յուրա քան չյուր խմբավորում, 
յուրաքանչյուր անհատ փորձում էր յուրովի մեկ նաբանել սեփական 
հավատքը, աշխարհընկալման իր «իդեա լը»:

Միանգամայն այլ էր իրավիճակը տևականորեն պետա կա-
նու թյուն չունեցող միևնույն ժողովրդի երկու տարանջատ հատ-
1 Ադոնց Ն. Հայոց եկեղեցու հազարվեցհարյուրամյակի նախօրեին //Հա յաս-
տանի ոսկեհանքը, Երևան, «Հայագիտակ», 2006, էջ 142:
2 Համաձայն XX դարի ռուս խոշոր փիլիսոփա, դիցաբանագետ Ալեքսեյ Լոսևի` 
բացարձակ իրականության մեջ կատարյալ անձն օժտված է երեք հիմ նական 
բացարձակ էություններով, տե՛ս Лосев А. Ф. Диалектика мифа. Дополнение к 
"диалектике мифа". Москва, "Мысль", 2001, с. 330-341.

3. Արտաշես Հովսեփյան, «Նիկողայոս 
Ադոնց», 1989, բազալտ, ք. Սիսիան 
Artashes Hovsepyan. "Nicholas Adontz", 
basalt, town of Sisian 
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« Նա բաց վել էր այն պես, ինչ պես կա րե լի էր Նրան 

տես նել: Այդ պես  Նա բո լո րին բաց վեց:  Նա բաց վեց մե-

ծե րին՝ ինչ պես մեծ,  Նա բաց վեց փոք րե րին՝ ինչ պես 

փոքր,  Նա բաց վեց հրեշ տա կին՝ ինչ պես հրեշ տակ և 

 մար դուն՝ ինչ պես մարդ: Ո րով հետև Ն րա  Բա նը ( Լո գո-

սը) ծածկ ված է բո լո րից: Ո րոշ մար դիկ տե սել են Ն րան՝ 

մտա ծե լով, որ տես նում են ի րենք ի րենց:  Բայց երբ  Նա 

բաց վեց Իր ա շա կերտ նե րին՝ փառ քով, լե ռան վրա,  Նա 

փոքր չէր,  Նա ե ղավ մեծ:  Բայց  Նա ա շա կերտ նե րին էլ 

դարձ րեց մեծ, որ պես զի նրանք կա րո ղա նան տես նել 

Ն րան՝ մե ծին»:1 

 Փի լի պոս ա ռաք յալ

1 Ավետարան՝ ըստ Փիլիպոսի //Պարականոն Ավետարաններ 
(կազմ., թարգմն. Հարությունյան Հ.Խ.), Երևան, հեղինակային 
հրատարակություն, 2010, էջ 118, Евангелие от Филиппа 
//Апокрифы древних христиан: Исследование, тексты, 
комментарии /Редкол.: Окулов А.Ф.(предс.) и другие, Москва, 
“Мысль”, 1989, с. 277. 

ՀԻՍՈՒՍ 
ՔՐԻՍՏՈՍԻ 
ՊԱՏԿԵՐՄԱՆ 
ԱՎԱՆԴՈՒՅԹԸ

Գ Լ Ո Ւ Խ  Ա Ռ Ա Ջ Ի Ն
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Ք  րիս տո նեութ յու նը շրջա դար ձա  -
յին եր ևույթ էր մարդ կութ  յան  
պատ   մութ յան մեջ: Մար դե  ղացած 
Աստծո գաղա փա րով է պայ-

մա նա վոր ված բազ մա թիվ ազ գե րի հա վատ քի 
ի մաս տը, մարդ կա յին ի դեա լի՝ բա րու, ի մաս-
տութ յան, ա զա տութ յան մա սին պատ կե րա ցում-
նե րը:  Հի սու սը ներշնչ ման անս պառ աղբ յուր է 
բա րո յա կա նութ յուն, ճշմար տութ յուն, հա վեր-
ժա կան գա ղա փար ներ ո րո նող մար դու հա մար: 
Թ վում է`  Հի սու սի կեր պա րի շուրջ ծա վալ վող 
գի տա կան տե սութ յուն նե րը, փի լի սո փա յա կան 
հե տա զո տութ յուն նե րը, գրա կան-գե ղար վես տա-
կան գոր ծերն սպա ռել են ի րենց:  Սա կայն ան-
հուն է բա ցար ձակ եր ևույ թի բա ցա հայտ ման 
ճա նա պար հը. ա մեն մի դա րաշր ջան իր հա մար 
գտնում է նոր հար ցեր, նոր պա տաս խան ներ, 
նոր բա ցա հայ տում ներ: 

Գրիգոր Նյուսացին IV դա րում գրում է.  
«...Աստ վա ծա յին գե ղեց կութ յու նը փայ լում է ոչ թե 
ինչ-որ մարմ նի շնոր հիվ կամ գույ նե րի գրավ չութ-
յուն ու նե ցող կեր պա րի գե ղեց կութ յամբ, այլ մտա-
հա յեց վում է ան ճա ռե լի ե րա նութ յան մեջ, ինչ պի-
սին որ է ա ռա քի նութ յու նը»:2 

 Հի սուս Ք րիս տո սի կեր պա րի աստ վա ծա յին 
գե ղեց կութ յու նը շուրջ 2000 տա րի անփո փոխ է 
մնում իր կա տա րե լութ յան մեջ:  Սա կայն ա մեն մի 
ազգ, ա մեն մշա կույթ, ա մեն ան հատ յու րո վի է 
մեկ նա բա նում նրան: Այդ մեկ նա բա նութ յուն նե րը 
կա րող են փաս տա ցի նյութ հան դի սա նալ՝ պար-
զե լու, թե ինչ պի սի հա սա րա կութ յուն է ե ղել տվյալ 
դա րաշր ջանում, ինչ պես է այդ հա սա րա կութ յան 
մեջ ար տա ցոլ վել կա տար յալ մար դու պատ կե-
րացու մը, ինչ քա նով է մար դու հա վատ քը մո տե-
2 Սբ Գրիգոր Նյուսացի, Տեսութիւն ի մարդոյ կազմութիւն, Մայր 
Աթոռ Սուրբ Էջմիածնի հրատարակչություն, 2008, էջ 59: Այս նույն 
միտքը Գրիգոր Նյուսացուց ցիտում է Հովնան Դամասկացին VIII 
դարում, տե՛ս Иоанн Дамаскин. Три защитительных слова против 
отвер гающих святые иконы //История эстетики. Памятники миро-
вой эстетической мысли. т. 1, Античность. Средние века. Возрож-
дение. Москва, Изд. Акад. Худ. СССР, 1962, с. 335. /թարգմ.՝ Ս.Վ./:

 ՀԱ ՄԱՇ ԽԱՐ ՀԱ ՅԻՆ 

ԱՐ ՎԵՍ ՏՈՒՄ
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 Պատ կե րագ րա կան տի պե րի մեջ ար տա հայտ-
վե ցին Ք րիս տո սի կեր պա րի ըն կա լում նե րը: Բ յու-
զան դա կան գե ղա գի տա կան պատ կե րա ցում նե րը 
ձևա վոր վե ցին քրիս տո նեա կան կրո նի գի տակ ցութ-
յամբ:   Դա րե րի ըն թաց քում բյու զան դա ցի նկա րիչ-
նե րը, պահ պա նե լով հել լե նիս տա կան ար վես տի 
սկզբունք նե րը և նր բո րեն վե րա փո խե լով դրանք, 
կա րո ղա ցան պատ կեր նե րը մո տեց նել քրիս տո նեա-
կան գա ղա փար նե րին:11  Հու նա-հռո մեա կան` ան տիկ 
ար տա քին գե ղեց կութ յան ի դեա լը փո խա րին վեց 
հո գևոր կա տա րե լութ յան ի դեա լով, ա ղոթ քի ինք-
նամ փոփ վա ծութ յամբ, խոր հա յե ցո ղութ յամբ: Հի-
սու սի կեր պարն օժտ վում էր հոգ ևոր լույ սով՝ ներ-
քին ի մաս տով, Ն րա գե րա կա յող ու ժը դառ նում էր 

11 Տե՛ս Лазарев В. История византийской живописи. В 2-х томах, 
Москва, "Искусство", 1886.

ի մաս տութ յան, սի րո, կա րեկ ցան քի, եր բեմն իշ խա-
նութ յան, կե նա րար ու ժի ար տա հայ տութ յուն12 [նկ. 
16-29]: Ընդ ո րում, այս պատկեր նե րի հար թա պատ-
կե րա յին սկզբուն քը և «հա կա դարձ հե ռան կա րը¦ 
ձևա վոր վում է ոչ թե ի րա կա նութ յան տե սո ղա կան 
ըն կալ ման վրա, այլ նախ և  ա ռաջ սիմ վոլ նե րի՝ 
նշան նե րի հա մա կար գի, ո րը հա մա պա տաս խա-
նեց ված է մտա հա յեց ված կեր պա րին: Սր բա պատ-
կեր նե րում կեր պար նե րը չեն գոր ծում. նրանք առ կա 
են ի մաս տա վոր հա վեր ժութ յան մեջ:13 

12 Տե՛ս Попова О. Образ Христа в византийском искусстве V-XIV 
веков //Попова О. Проблемы византийского искусства. Мозаики, 
фрески, иконы. Москва, "Северный паломник", 2006, с. 966. 
13 Տե՛ս Мочалов Л. Пространство мира и пространство картины: 
Очерки о языке живописи. Москва, "Советский художник", 
1983, с. 70-96, Раушенбах Б. Пространственные построения 
в живописи. Москва, "Наука", 1980, с. 94.

26. Քրիստոս, «Դեհիսիս» խճանկարի հատված, Կոստանդնուպոլսի Սբ Սոֆիայի տաճարի հարավային սրահ, XIII դ. 
60-ականներ | Christ, fragment of "Deesis" mosaic in the southern hall of St. Sophia Church in Constantinople, 60s of XIII c.
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ՀԱՅ 

ՄԻՋՆԱԴԱՐՅԱՆ

ԵՎ ՆՈՐ ՇՐՋԱՆԻ

ԱՐ ՎԵՍ ՏՈՒՄ

…Եթէ կամիք Քրիստոսի Աստուծոյ ծառայել և 

սիրել զըպատուիրանս Նորա՝ զընոյն գիրս զորոց 

զանուանս ի սմա գրեալ է յուզեցէք, և յորժամ գտանէք՝ 

նոքա ցուցանեն զճշմարիտ ճանապարհն Աստուծոյ: Եւ 

վասն պատկերացն այսչափ ևեթ բաւական լիցին որ 

միտ ունին: 

Վրթանես Քերթող36 

Քրիստոնեությունը առաջինը պետա կան 
կրոն ընդունած հայերը ահա վասիկ 
դեռ չէին գիտակցում, որ դա րերի 
հողմերում ինքնության պահ պանման 

միակ երաշխիքով՝ Քրիստոսի գոյութ յամբ պիտի 
զորեղանան: Եվ արդեն մեկ դար անց հայոց միտքը 
փայլատակեց հզոր անհատների բույլով՝ Մեսրոպ 
Մաշտոց, Սա հակ Պարթև, Մովսես Խորենացի, Եղիշե, 
Դա վիթ Անհաղթ, Անանիա Շիրակացի…

Արևելա քրիստոնեական մշակույթի կրող հայ-
կա կան միջ նա դար յան ար վեստը ձևա վորվեց բյու-
զան դա կան պատկերագրության վե րո  նշյալ սկզբունք-
ներով, ինչպես նաև քրիս տոնեա կան կրոնի ազգային 
ընկալումներով: Հիսու սի պատկերը ի հայտ է գա լիս 
վաղ միջնադարյան եկեղեցիների և հուշա կո թող-
ների՝ Հառիճի, Օձունի, Մրենի, Քա սախի, Դվի նի 
որմնաքանդակներում (VI-VII դդ.) [նկ. 74-75, 77]: 
Արուճի, Մրենի, Լմբատավանքի, Կոշի, Կարմրավորի 
(VII դ.) ավագ խորանների որմնա նկարներում 
պատ կերված է եղել Համ բարձ ման տեսարանը՝ 
միավորված Եզեկիելի տեսիլքի կամ Օրենքներ տվող 
Աստծո հորինվածքի հետ [նկ. 76]:37  Վաղ քրիս տո-
նեա կան այս հու շար ձան նե րը ա ռանձ նա նում են 
դա սա կան ար վես տի հա մա մաս նութ յուն նե րի պահ-
պան մամբ, շար ժու նա կութ յամբ, գույ նե րի հա րուստ 
և  ներ դաշ նակ հա մադ րութ յամբ:

36 Վրթանես Քերթող, Յաղագս Պատկերամարտաց, մեջ -
բերված է` Ս. Տեր-Ներսեսյանի «VII դարի մի երկ, նվիրված 
պատկերների պաշտպանությանը» //Ս. Տեր-Ներսեսյան, Հայ 
արվեստը միջնադարում, ՀՍՍՀ ԳԱ ՀՐԱՏ. Երևան, 1975, էջ 14:
37 Տե՛ս Մաթևոսյան Կ. Արուճ, Երևան, «Հայաստան», 1987, էջ 47, 
Акопян З. А. Монументальная живопись Армении VII столетия в 
контексте восточнохристианской традиции, Актуальные проблемы 
теории и истории искусства: сб. науч. статей. Вып. VI, СПб., 2016. 
с. 133-142.

74. Քառակող կոթող, IV-V դդ., Քասախի բազիլիկայի մոտ, 
Ապարան, լուսանկ. Սաթենիկ Վարդանյան 
The Four-sided Obelisk, IV-V c., near Kasakh Basilica, 
Aparan, Photo by Sati Vardanyan

75. Քառակող կոթող, 
V-VI դդ., Հառիճ, 
ՀՊԹ, Երևան 
The Four-sided 
Obelisk, Haritch, 
V-VI c., HMA, 
Yerevan
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Այս ժողովուրդը, որ ապրած է հարյուր հազար 

Գողգոթաներ հարյուր հազար Հիսուսներու, այս 

ժողովուրդը ապրած չէ երբեք ներքին, բարոյական 

Գողգոթա մը: Ուշագրավ է կրոնական տագնապներու 

փնտռումներու պակասը մեր մեջ. ուշագրավ է նաև 

պակասը առաքելության և արիականության գիտակ-

ցության:1

Կոստան Զարյան,  

«Հայուն Հիսուսը» (1910-1922)

1 Զարյան Կ. Հայուն Հիսուսը //Նավատոմար, (կազմեց՝ 
Խաչատրյան Յ.), Երևան, «Սարգիս Խաչենց», 1999, էջ 86

ՀԻՍՈՒՍ 
ՔՐԻՍՏՈՍԻ 
ԿԵՐՊԱՐԻ
ՄԵԿՆԱ -
ԲԱՆՈՒՄԸ
1900-1920-
ԱԿԱՆՆԵՐԻ 
ՀԱՅ 
ԱՐՎԵՍՏՈՒՄ

Գ Լ Ո Ւ Խ  Ե Ր Կ Ր Ո Ր Դ
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XX դարասկզբի հայ ակա նա վոր 
մտավորա կան ները՝ կերպ-   
ար  վեստ արա րող վար-
պետները, անդրա դարձել են 

քրիստոնեական թեմատիկային, մաս նա վորապես 
Քրիստոսի կերպարին: Նրանց շարքում են 
Վարդգես Սուրենյանցը, Գևորգ Բաշինջաղյանը, 
Եղիշե Թադևոսյանը, Արշակ Ֆեթվաճյանը, Հակոբ 
Գյուրջյանը, Երվանդ Քոչարը և այլք: Այս նկա րիչ-
ների արվեստում Հիսուս Քրիստոսի կեր պարի գե-
ղարվեստական արտացոլում­ները տվյալ ժամա-
նակաշրջանի հայ հասարակության բարոյա գի տա-
կան արժեքների հարազատ պատկերն են: Հայ 
նկա րիչները, Հիսուսի կերպարը նորովի մեկ նա բա-
նելով՝ ձևավորել են եկեղեցական նոր արվեստ և 
նոր մոտեցում:

XX դարի առաջին քառորդի հայկական արվես-
տի զարգացում­ն ունի իր առանձնահատկությունները, 
նախ և առաջ՝ աշխարհագրական, քաղաքական 
մասնատվածությունը: Այսպիսով, հայկական ար-
վեստը, մասնավորապես Քրիստոսի կերպարը, 
ստեղծվում էր Արևելյան Հայաստանի տարածքում, 
որը Ռուսաստանի ենթակայության տակ էր (այստեղ 
էր նաև Մայր Աթոռ Սուրբ Էջմիածինը), Արևմտյան 
Հայաստանի տարածքում՝ Թուրքիայի տիրա պե տու-
թյան տակ գտնվող տարբեր հայա բնակ կենտրոն-
ներում և, վերջապես, հայկական գաղթօջախներում՝ 
Ռուսաստանի կայսրության քաղաքներում (Թիֆլիս, 
Ղրիմ, Լվով, Մոսկվա, Սանկտ Պետերբուրգ, Նոր 
Նախիջևան, Աստրա խան, Արմավիր), Երուսա-
ղեմում, Իրանում, Ֆրան սիայում, ԱՄՆ-ում և այլուր: 
Քաղաքական-մշակութային տարբեր միջավայրերում 
գործող հայ արվեստագետներն իրենց արվեստում 
կրում էին տեղական մշակույթի ազդեցությունը, 
մյուս կողմից՝ անընդհատ շփման մեջ էին տարբեր 
երկրներում ապրող հայերի, գործող հայկական 
եկեղեցիների, Մայր Աթոռ Սուրբ Էջմիածնի հետ: 
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Այդ իսկ պատճառով ազգային նկարագիրը միշտ 
առկա է նրանց արվեստում:

XX դարի առաջին քառորդում ստեղծված՝ Հիսուս 
Քրիստոսի պատկերով հաստոցային գե ղա նկար-
չության և քանդակագործության աշխա տանքներ 
հայտնաբերվել են ՀԱՊ-ի ցուցա սրահ ներում (Ե. 
Թադևոսյան, Հ. Գյուրջյան), մյուս ները՝ գեղանկարի, 
քանդակի, գրաֆիկայի և հուշա ձե ռագրային ֆոնդերի 
պահոցներում: Հի սու սի պատկերով աշխատանքների 
մի մասը հայտ նաբերել ենք Մայր Աթոռ Սուրբ Էջ-
միածնի տար բեր թանգարաններում, վանքի պա-
հոցներում: Հե տա քրքրություն են ներկայացնում 
Թիֆ լիսի Սբ Աստ վածածին (Սբ Գևորգ) հայկական 
եկե ղեցու բա ցա ռիկ որմ­նանկարները՝ ստեղծված 
1920-1924 թվա կաններին Գ. Բաշինջաղյանի45 
վրձնով: Որոշ աշ խա տանքների մասին տեղեկություն 
ենք քա ղել տարբեր տարիներին հրատարակված 
գրքե րում, կատալոգներում և մամուլում, նրանց մեջ 
զե տեղված գրավոր վկայությունների, նկարների 

45 Գ. Բաշինջաղյանի այս որմնանկարների մասին առաջին 
անգամ լուսաբանվել է մեր գիտական թեզում, 2012 թ.: 

շնոր հիվ, ինչպես նաև ՀԱՊ-ի հուշաձեռագրային 
ֆոնդում պահվող լուսանկարներից, նամակներից, 
հոդված ներից: Եղիշե Թադևոսյանի որոշ աշ խա-
տանքներ հայտնաբերվել են Մոսկվայի Տրետյա կով-
յան պե տական պատկերասրահում և Վ. Պոլենովի 
անվան թանգարան-ավանդատանը: Երևանում 
(մասնավոր հավաքածուում) է գտնվում Ե. Քոչարի 
«Տեսիլք» կտավը: 

Մեր ուսումնասիրությունները հիմնականում վե-
րա բերում են Արևելյան Հայաստանի, այժմ՝ Հայաս-
տանի Հանրապետության թանգարաններում, եկե-
ղեցիներում պահվող աշխատանքներին: Արևմտյան 
Հայաստանում և սփյուռքում գտնվող աշ խա-
տանք  ների մասին պատկերացում ենք կազմում 
առավելապես գրավոր աղբյուրների հիման վրա. այն 
հետագա որոնումների, գործուղումների և հետա-
զոտությունների ոլորտ է: Օրինակ` Իզմիր քաղաքից 
վաղամեռիկ հայ քանդակագործ Զարեհ Բեյուքյանի 
(1890-1917) «Խաղաղություն ամենքին» մարմարյա 
քանդակի վերատպությունից կարելի է կարծիք 
կազմել, որ եվրոպական (Վենետիկ) կրթություն 

122. Փարիզի կենտրոնում՝ Ժան Գուժոն 
փողոցում Սբ Հովհաննես Մկրտիչ 
հայկական եկեղեցին, 1904 | Armenian 
Cathedral of St. John the Baptist in the 
center of Paris on Jean-Goujon street 

123. Փարիզի Սբ Հովհաննես Մկրտիչ հայկական եկեղեցու ավագ խորանի 
որմնանկարը: Գահակալ Քրիստոսի պատկերը ստեղծել է ֆրանսիացի 
նկարիչ Պաուլ Լեռոյը | Fresco of the senior altar of the Armenian 
Cathedral of St. John the Baptist in Paris. "The Enthroned Christ" is 
created by French painter Paul Leroy
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205. Ալեքսանդր Իվանով, «Հիսուսի դատապարտումը մահվան. Պիղատոսը լվանում է 
ձեռքերը», 1840-ականների վերջ - 1850-ականներ, թուղթ, ջրաներկ, իտալական մատիտ, 
29,5x46,6, Մոսկվա, ՏՊ | Alexander Ivanov "The Condemnation of Jesus to Death: Pilate 
Washes His Hands", end of 1840s up to 1850s, paper, water colour, Italian pencil, Moscow, TG 

206. Եղիշե Թադևոսյան, «Հիսուսի դատապարտումը մահվան. Պիղատոսը լվանում է ձեռքերը», էսքիզ, 
(Ալ. Իվանովի էսքիզի ազատ ոճի կրկնօրինակում), 1893, կտավ ստվարաթղթի վրա, յուղաներկ, 
31x31,5, Պոլենովո, Վ. Դ. Պոլենովի անվ. թանգարան-ավանդատուն | Yeghishe Tadevosyan "The 
Condemnation of Jesus to Death: Pilate Washes His Hands", (free style reproduction of the sketch by Al. 
Ivanov), canvas, cardboard, oil painting, Polenovo, Museum-Reserve named after V. D. Polenov
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մ յուս` բա ցար ձակ աշ խար հիկ բնույթ կրող ուղ ղութ-
յուն նե րի ներ կա յա ցու ցիչ նե րին հե տաքրք րել է  Հի սու սի 
կեր պա րը:  Յու րա քանչ յուր նկար չի կեր պար ոչ մի կապ 
չու ներ նա խորդ ա վան դույ թի հետ, կար ծես ա մեն մի 
ար վես տա գետ փոր ձում էր ու նե նալ իր Ք րիս տո սին: 

5. XIX դա րի վեր ջի և  հա ջորդ դա րասկզ բի ար-
վես տի նոր մի տում նե րից բնա կա նոն ազդ վե ցին նաև 
Եվ րո պա յում ու  Ռու սաս տա նում կրթութ յուն ստա ցած 
հա յազ գի ար վես տա գետ նե րը:  Պե տա կա նութ յու նից 
զրկված  Հա յոց աշ խար հի մաս նատ վա ծութ յան,  Թուր-
քիա յի հա յա ջինջ և  Ռու սաս տա նի գա ղու թա տի րա-
կան ճնշման, դա րասկզ բի գա ղա փա րա կան տար բեր 
հո սանք նե րի առ կա յութ յան պայ ման նե րում ան գամ 
 Հի սուս Ք րիս տո սի կեր պա րը շա րու նա կում էր ապ-
րել հա յութ յան մեջ:  Մի կող մից ե կե ղե ցու պատ վե րով, 
մյուս կող մից ժա մա նա կի և խղ ճի թե լադ րան քով XX 
դա րի ա ռա ջին քա ռոր դում ա կա նա վոր հայ վար պետ-
ներն անդ րա դար ձել են Ք րիս տո սի կեր պա րին` վեր ջի-
նիս տա լով նոր մեկ նա բա նութ յուն ներ ու ձևա վո րե լով 
ե կե ղե ցա կան նոր ար վեստ:  Վարդ գես  Սու րեն յան ցի, 
Գ ևորգ  Բա շին ջաղ յա նի, Ե ղի շե  Թադ ևոս յա նի, Ար շակ 
 Ֆեթ վաճ յա նի,  Հա կոբ Գ յուրջ յա նի ու Եր վանդ  Քո չա-
րի ար վես տում տեղ գտած Ք րիս տո սի կեր պա րի գե-
ղար վես տա կան ար տա ցո լում նե րը տվյալ ժա մա նա-
կաշր ջա նի հայ հա սա րա կութ յան բա րո յա գի տա կան 
ար ժեք նե րի հա րա զատ պատ կեր ներն են: XX դա-
րի հայ նկա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը բնավ 
չեն շա րու նա կում հայ միջ նա դար յան և  Նոր շրջա նի 
Ք րիս տո սի պատ կեր ման ա վան դույթ նե րը, բայց եվ-
րո պա կան նոր ար վես տի ազ դե ցութ յամբ ստեղծ ված 
նրանց աշ խա տանք նե րը ա ռանձ նա նում են ի րենց 
հայ կա կան, ազ գա յին բնույ թով, ա ռանձ նա հա տուկ մո-
տեց մամբ:  Հայ նկա րիչ նե րը գե ղան կար չութ յուն բե րե-
ցին սե փա կան աշ խար հը, այն է` գե ղար վես տա կան 
թարմ ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի, գույ նի, հո րին ված քի 
նոր հնարքնե րի կի րա ռում ներ: Այս շրջա նի Ք րիս տո-
սի կեր պա րում հիմ նա կա նում կա րե լի է տես նել ա վե-
տա րա նա կան ի րա դար ձութ յու նը պատ մա կան ի րա-
կա նութ յա նը հա մա պա տաս խա նեց նե լը, իսկ  Հի սու սի 
կյան քի հետ կապ ված դի պա շա րե րում` օր հա սա կան 
խնդիր ներ հնչեց նե լը: Ք րիս տո սի կեր պա րը վե րո հիշ-
յալ նկա րիչ նե րի կտավ նե րում պա րու նա կում է կեն սա-
փոր ձի, դի տո ղա կա նութ յան վրա հեն ված մո տե ցում, 
եր բեմն ժա մա նա կա կից մարդ կանց կամ նույ նիսկ սե-
փա կան կեր պա րի նույ նա կա նա ցում: Ք րիս տո սի կեր-
պա րը ներ կա յա նում է ա կա դե միա կան, ի րա պաշ տա-
կան, ո րոշ դեպ քե րում` իմպ րե սիո նիս տա կան ուղ ղութ-
յուն նե րի հա մա կար գում:  Ժա մա նա կաշր ջա նի պա հան-
ջար կը թե լադ րում էր եր բեմն ստեղ ծել դյու րըն կա լե լի՝ 
սա լո նա յին ար վես տին բնո րոշ սրբան կար ներ ( Սու րեն-
յանց,  Ֆեթ վաճ յան,  Բա շին ջաղ յան), թե պետ նկար նե-
րի ո րակն այս դեպ քում ա մեն ևին չի տու ժում:  Նույն 
շրջա նի եվ րո պա կան մշա կույ թի նոր մի տում նե րը ևս 
 յու րաց վում էին նրան ցից շա տե րի կող մից: Եվ րո պա-
կան ու ռու սա կան ար վես տում տա րած ված խորհր դա-
պաշ տա կան բնույ թի աշ խա տանք է Ե.  Թադ ևոս յա նի 

XX դա րի ա ռա ջին քա ռոր դի հայ ար-
վես տում  Հի սուս Ք րիս տո սի կեր-
պա րի ու սում նա սի րութ յու նը մեզ 
բե րում է հետև յալ եզ րա կա ցութ-

յուն նե րի.
1.  Հի սուս Ք րիս տո սի բա ցար ձակ կեր պա րը յու րա-

քանչ յուր մշա կույթ, ա մեն ազգ ու ան հատ պատ կե րել 
է յու րո վի: Այդ պատ կեր նե րը տվյալ ժա մա նակաշր ջա-
նի բա րո յա հո գե բա նա կան, ինչ պես նաև գե ղա գի տա-
կան ընկա լում նե րի հա մա կար գում գո յութ յուն ու նե ցող 
ձևի ու բո վան դա կութ յան նկա րա գի րն են:  Հան դի-
սա նա լով բո լոր դա րե րի հա մար կա տար յալ էութ յուն՝ 
Ք րիս տոսի կեր պա րը գե ղար վես տա կան ստեղ ծա գոր-
ծութ յուն նե րում ներ կա յա նում է իր ժա մա նա կի ա ռա վե-
լա պես հզոր, մաք սի մալ դրա կան հատ կա նիշ նե րով: 
Աշ խա տան քի ա ռա ջին գլխի եզ րա կա ցութ յունն այն է, 
որ Ք րիս տո սի կեր պա րի գե ղար վես տա կան մարմ նա-
վո րու մը ան ցել է եր կար ու ղի՝ սրբա պատ կե րից դե պի 
ի րա պաշ տա կան նկար:

2.  Հոգ ևոր կա տա րե լութ յամբ, ա ղոթ քի ինք նամ-
փոփ վա ծութ յամբ, խոր հա յե ցո ղությամբ է հա մակ ված 
 Հի սու սի կեր պա րը բյու զան դա կան ար վես տում. այն 
հիմք դար ձավ քրիս տո նեա կան ամ բողջ մշա կույ թի 
հա մար: Այդ ար վես տի պատ կե րագ րա կան ու ո ճա-
կան սկզբունք նե րը ձևա վոր վե ցին ոչ թե ի րա կա նութ-
յան տե սո ղա կան ըն կալ ման վրա, այլ նախ և  ա ռաջ 
սիմ վոլ նե րի՝ նշան նե րի հա մա կար գի, ո րը համա պա-
տաս խա նեց ված էր մտա հա յեց ված կեր պա րին: Սրբա-
պատ կեր նե րում կերպար նե րը չեն գոր ծում. նրանք 
առ կա են ի մաս տա վոր հա վեր ժութ յան մեջ: 

3.  Վե րածնն դի շրջա նում պատ կե րագ րութ յան 
կա նո նա վոր ձևե րը նա հան ջում են՝ իրենց տե ղը զի-
ջե լով Ք րիս տո սի կեր պա րի մարդ կա յին բնույ թի շեշ-
տադրմա նը: Այդ իսկ պատ ճա ռով կեր պար վես տի 
հիմ նա կան ա ռար կան դառ նում է մար դը, նրա մարմ-
նի ա նա տո միա կան կա ռուց ված քը, ո րը պատ կեր վում 
է պատ րան քա յին «գծա յին» հե ռան կար ու նե ցող մի ջա-
վայ րում: Ք րիս տո սի կեր պա րի ա զատ մեկ նա բան ման՝ 
դի տո ղա կա նութ յան վրա հեն ված՝ ի րա պաշ տա կան 
այս մի տում նե րը հե տա գա դա րե րում ա վե լի են ամ-
րապնդ վում: 

4. Ք րիս տո սի կեր պա րի ան հա տա կա նաց ման 
մի տու մը (Դ. Շտ րաուս, Է.  Ռե նան) իր զար գա ցումն 
է ստա նում XIX դա րի երկ րորդ կե սի ար վես տում, ուր 
Փր կի չը ներ կայա նում է իբրև հոգ ևոր քա րո զիչ, պատ-
մա կան անձ կամ ժա մա նա կա կից մտա վո րա կան, 
իբրև վա վե րա կան մի կեր պար:  Ժա մա նա կա կից մար-
դու առջև ծա ռա ցած խնդիր նե րը նշյալ դա րի նկա-
րիչ նե րը տես նում էին ա վե տա րա նա կան ազն վա գույն 
կեր պարն ի րա կան կյան քում, ա պա ի րա պաշ տա կան 
ար վես տում մարմ նա վո րե լու մեջ: Այս մի տում նե րի ան-
մի ջա կան կրո ղը դար ձավ XIX դա րի ռու սա կան կեր-
պար վես տը: Իսկ XX դա րը, ինչ պես ոչ մի դար, փոր-
ձութ յան էր են թարկ վել իր ա նաստ վա ծութ յամբ և 
Ք րիս տո սին դա վա ճա նութ յամբ: Այ դու հան դերձ, XX 
դա րի էքսպ րե սիո նիզ մի, կու բիզ մի, սյուր ռեա լիզ մի և 
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«Գ րի գոր  Լու սա վոր չի տե սի լը»:  Կա նաև կեր պա րի 
մեկ նա բան ման ա ռա վել մո դեռ նիս տա կան՝ XX դա րի 
նոր հա յացք նե րով տո գոր ված, միան գա մայն կրո նա-
մերժ մո տե ցում Ք րիս տո սի կեր պա րին, մաս նա վո-
րապես Հ. Գ յուրջ յա նի և Ե.  Քո չա րի ար վես տում: 

6.  Վարդ գես  Սու րեն յան ցը ոչ միայն զգա յուն էր 
հոգ ևոր աշ խար հի հան դեպ, այլև հնա րա վո րութ-
յուն ու ներ այդ աշ խար հի պատ կեր ներն ար տա հայ-
տել նոր` ի րա կան կեր պար նե րով, նոր մի ջոց նե րով: 
Ն րա Ք րիստո սը նե րա ռում է իր ժա մա նա կաշր ջա նի, 
իր ազ գի գա ղա փա րա խո սութ յու նը և  անձ նա վոր ված 
է կոնկ րետ ան հա տա կան կեր պա րի տես քով:  Թեև 
ո րոշ ստեղ ծա գոր ծութ յուն ներ կրում են պատ վի րա-
տո ւի պա հան ջար կից բխող վի պագ րա կան մո տե ցում, 
այ նո ւա մե նայ նիվ պահ պա նում են սրբան կար նե րին 
հա տուկ հոգ ևոր ի մաստ նութ յու նը: Այ սօր հայտ նի են 
 Սու րեն յան ցի` Ք րիս տո սին նվիր ված 6 ստեղ ծա գոր-
ծութ յուն ներ, ինչ պես նաև եր կու էս քիզ ներ` ստեղծ ված 
1917 թվա կա նին  Յալ թա յի հայ կա կան ե կե ղե ցու որմ-
նան կար նե րի հա մար: 

7. Ե ղի շե  Թադ ևոս յա նի՝ Ք րիս տո սի կեր պա րին 
անդ րա դառ նա լու գլխա վոր ազ դա կը, ան տա րա կույս, 
ռուս տա ղան դա շատ նկար չի`  Վա սի լի  Պո լե նո վի` 
 Հիսու սի կեր պա րի ու սում նա սի րութ յամբ ու յու րո վի 
մեկ նա բան մամբ տևա կան հե տաքրք րությունն էր և  
ազ գութ յամբ հայ իր շնոր հա լի ա շա կեր տին այդ կեր-
պա րի ստեղծ ման կար ևոր գոր ծին մաս նա կից դարձ-
նե լը:  Ծա գու մով էջ միած նե ցի հայ րե նա սեր հայ նկա րի-
չը ջա նում էր ժա մա նա կի ա մե նաա ռա ջա դեմ մի տում-
նե րը ներ մու ծել հայ րե նի մշա կույթ` քաջ գի տակ ցե լով 
գե ղեց կութ յան ա կունք նե րի, բա րո յա կան ար ժեք նե րի 
ու անհա տա կան կեր պար նե րի ստեղծ ման կար ևո-
րութ յու նը հա յոց կյան քում:  Նա կա րո ղա ցավ ստեղ ծել 
գե ղար վես տա կան իր լե զուն, կեր պար նե րին բնու թագ-
րե լու իր կեր պը, գույ նի և  լույ սի նրբա ճա շակ զգա ցո-
ղութ յու նը: 

8.  Հի սուս Ք րիս տո սի կեր պա րի ի րա պաշ տա-
կան մեկ նա բա նու մը ար տա ցոլ վել է նաև Գ ևորգ  Բա-
շին ջաղ յա նի մի քա նի աշ խա տանք նե րում: Դ րանց 
շար քում են վեր ջերս հայտ նա բեր ված « Գեթ սե մա նիի 
ա ղոթ քի» եր կու տար բե րակ նե րը և  Թիֆ լի սի Սբ Աստ-
վա ծա ծին ե կե ղե ցու որմ նան կար նե րը:  Բա շին ջաղ յա նի 
ա կա դե միա կան հո րին վածք նե րում բնութ յու նը կար-
ծես Ք րիս տո սի վեհ կյան քի մաս նա կիցն է: Բ նութ յան, 
մար դու և  հա վատ քի փո խառն չութ յան խնդիր նե րը 
 Բա շին ջաղ յա նի ար վես տում մեկ ան գամ ևս  շեշ տում 
են նկար չի հակ վա ծութ յու նը ռու սա կան ար վես տի 
ա վան դույթ նե րին:

9. Ի րենց մեկ նա բան մամբ՝ Ար շակ  Ֆեթ վաճ յա-
նի  Հի սուս Ք րիս տո սի կեր պա րով 4 գե ղան կար չա կան 
կտավ նե րը և 1 մեծ ու մոտ 40 փոքր էս քի զա յին մա-
տի տան կար նե րը հարկ է բա ժա նել եր կու մա սի` ռու-
սա կան և  ա մե րիկ յան շրջան նե րի: Ա վե տա րա նա կան 
ի րա դար ձութ յուն նե րը վա վե րա կան պատ կե րե լու ե ղա-
նա կը հա մախմ բում է  Ֆեթ վաճ յա նին XIX դա րի ռե նան-
յան գա ղա փա րա խո սութ յամբ վա րակ ված եվ րո պա ցի, 
ռուս և  հայ նկա րիչ նե րի հետ: Այս շրջա նում  Ֆեթ վաճ-
յա նի ստեղ ծած  Հի սու սի կեր պար նե րը թե պետ վա վե-
րա կան են, հա մո զիչ, ա նա տո միա պես ա մուր կա ռուց-

ված քով, սա կայն չեն ար տա հայ տում նկար չի ապ րած 
դա րաշր ջա նի հրա տապ հար ցե րը, դրա նով իսկ կրում 
են պատ վեր հան դի սա ցող վե րա ցա կան գա ղա փար:

10.  Հա կոբ Գ յուրջ յա նի «Ք րիս տո սի գլու խը» (մոտ 
1914 թ.) ոչ մի այն օ տար է հայ կական միջ նա դար յան 
որմ նա քան դակ նե րի հան դարտ, խո հեմ, խորհր դա պաշ-
տա կան «Ամե նափր կիչ» պատ  կե րագ րութ յա նը, այլև 
ա ռանձ նա նում է հա մաշ խար հա յին կերպար վես տում 
երբ ևէ պատ կեր ված  Հի սու սի կերպարից: Այն ստեղծ ված 
է հզոր, ար տա հայ տիչ դի մա պատ կեր ներ կա յաց նե լու 
մի տու մով: Գ յուրջ յա նը միա ժա մա նակ ներ կա յաց րել է 
կեր պար վես տի ա ռջև դրված նոր խնդիր ներ. այդ շրջա-
նի քանդա կա գոր ծութ յան մեջ ար դիա կան մո նու մեն-
տա լիզ մի և  դե կո րա տի վիզ մի ներգոր ծութ յու նը: Ող բի, 
տխրութ յան, մահ վան տրա մադ րութ յամբ են տո գոր ված 
1920-30-ա կան թվա կան նե րին Գ յուրջ յա նի ստեղ ծած մա-
հար ձան նե րը և ն րանց հա մար էս քիզ ներ հան դի սա ցող 
կու բիս տա կան բնույ թի էս քիզ նե րը: 

11.  Խոր հա վատ քով ներշնչ ված միջ նա դար յան 
սրբա պատ կեր նե րի ա րար ման ա վան դույ թի խզու-
մը, որն սկիզբ ա ռավ  Վե րածնն դի դա րաշր ջա նում և  
ար դեն XIX դա րում ներ կա յա ցավ ի րա պաշ տա կան 
գե ղան կար չութ յամբ, կար ծես իր նպա տա կա կե տին 
հասավ XX դա րի կու բիս տաս յուր ռեա լիս տա կան մտա-
ծե լա կեր պի մի ջա վայ րում: Ք րիս տո սի կեր պա րը են-
թարկ վեց հո գե վեր լու ծա կան փոր ձութ յան և  գե ղան-
կար չա կան նոր մի ջոց նե րի ու ձևե րի կի րառ ման, ինչն 
ար տա ցոլ վեց Եր վանդ  Քո չա րի « Տե սիլք. Ք րիս տոսն ու 
 Մա րիամ  Մագ դա ղե նա ցին» նկա րում (1924 թ.): 

12. XIX դա րի վեր ջին և XX դա րի սկզբին կեր պար-
վես տում ռեա լի զաց վում էին էմ պի րիկ մտա ծո ղութ յան 
վրա հեն ված ա վե տա րա նա կան ի րա դար ձութ յուն նե-
րի ան հա տական վե րապ րում նե րը: Ու սում նա սի րե լով 
XX դա րի ա ռա ջին քա ռոր դի հա յոց պատմութ յու նը, 
հայ մտա վո րա կան նե րի կյան քը, նրանց հա յացք նե րը` 
պարզ է դառ նում, որ Ք րիս տո սի կեր պա րում հայ նկա-
րիչ ներն ու քան դա կա գործ ներն ար տա հայ տել են հայ 
մար դու, հայ մտա վո րա կա նի, եր բեմն նույ նիսկ սե փա-
կան ես-ի էութ յու նը:  Մեր առջև ոչ թե միջ նա դար յան, 
այլ XX դա րի Ք րիս տոսն է` եր բեմն ան տես ված, եր-
բեմն մո ռաց ված, բայց հա վերժ գթա ցող ու ար դա րա-
միտ: Այս սրբան կար նե րը նոր խոսք էին հայ հոգ ևոր 
մշա կույ թի մի ջա վայ րում: Ան հա տա կա նաց նե լով, նո-
րաց նե լով  Հի սու սի կեր պա րը` նկա րիչ նե րը փոր ձել են 
ի րենց հայ րե նա կից նե րին հա րա զատ պա հել հա վատ-
քի վե հա գույն ձգտում նե րին:

XX դա րում ևս  բազ մա թիվ ար վես տա գետ ներ 
կրկին փոր ձում էին նոր հա յացք գցել, տես նել, հաս-
կա նալ Ք րիս տո սի ի դեա լա կան կեր պա րը:  Նա յե լով 
այդ բո լոր` ի րար չնման վող կեր պար նե րին` հաս կա նա-
լի է դառ նում դա րաշր ջա նի ի րա րա մերժ գա ղա փա րա-
խո սութ յան, հա վատ քի մաս նատ վա ծութ յան, եր բեմն 
հո ռե տե սութ յան, եր բեմն ինք նա խա բեութ յան մի տում-
նե րը:  Կար ևորն այն է, որ նրանք բո լո րը ներ կա յաց-
րել են միակ կա տար յալ Ան ձին և  փոր ձել են հաս կա-
նալ կամ մո տե նալ, կամ նման վել, կամ հաղ թա հա րել 
սե փա կան ան կա տա րե լութ յու նը:  Բա ցար ձակ Ան ձին 
ձգտե լը մեր բնա կա նոն կե ցութ յունն է՝ կամ քով, ի մաս-
տութ յամբ, սի րով հա մակ ված կյան քի բա նաձ ևը:
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ՄԻՆՉԵՎ 
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Գ Լ Ո Ւ Խ  Ե Ր Ր Ո Ր Դ

Դեռևս 1963 թվականին Իտալիայի Կարարա քաղաքի քա ղա  քապետ 

Ֆիլիպո Մարտինելին իր նամակում Երևանի իր գործ ըն կերոջը՝ Գրիգոր 

Հասրաթյանին, հայտնում է, որ Կարարայի մար մարյա երկու ձեռքերը 

ինքը գնացքով ուղարկում է Հայաստան՝ ի նշան երկու քաղաքների 

եղբայրության: Հասնելով Երևան, քանդակագործ Արա Հարությունյանի 

միջամտությամբ, ձեռքերը նոր հորինվածք ստա ցան և տեղադրվեցին 

Երևանի օղակաձև զբոսայգում: Այդ նրբա գույն կոթողի հանդիսավոր 

բացումը մեծ շուքով տեղի ունե ցավ 1965-ին:* Տասնամյակներ անց հայտնի 

դարձավ, որ այս ձեռ քե րը Քրիստոսի հանրահռչակ քանդակի ձեռքերն են, 

և տարիներ շա րու նակ իրենց ձյունաճերմակ ներկայությամբ պահպանել 

են մեր քա ղաքի բարությունը: Իրականում, սրանք Հավանայի (Կուբա) 

20 մետ րա նոց Քրիստոսի արձանի (1958) ձեռքերի կրկնօրինակներն են, 

որոնք նույն Կարարայում ստեղծել էր կին քանդակագործ Ջիլմա Մա դերան 

[նկ. 68, 360]: 

Ա Լ Բ Ո Մ

360. Ջիլմա Մադերա,  
Արա Հարությունյան, 
«Եղբայրության ձեռքեր», 1965, 
մարմար, Երևան, շրջանաձև 
պուրակ 
Jilma Madera, Ara Harutyunyan 
"Hands of Friendship", marble, 
Yerevan, Circle Park

 * Տե՛ս Հայկազուն Գրիգորյան Ա, «Բարեկամության ձեռքեր»: Ինչպես Հավանայի 
Քրիստոսի ձեռքերը Կարարայով հասան Երևան //"Երևան" N 4(5), 2012, էջ 50:
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 Խ որհր դա յին կար գե րի հաս տա-
տու մից հե տո Հա յաս տա նում, 
սկսած 1920-ա կան նե րից, գնա -
լով նվա զում ու գրե թե ա վարտ-

վում է Ք րիս տո սի պատ կեր ման ա վան դույ թը, 
հան գա մանք, ո րից, բա րե բախ տա բար, զերծ է 
մնում սփ յուռ քը: 

Խորհր դա յին Հա յաս տա նում Հի սու սի կեր պա -
րը հայտն վում է միայն կո մու նիս տա կան «կուռ  քե-
րի» հաղ թա հա րու մից հե տո, երբ 1950-1960-ա կան-
նե րի խրուշ չով յան «ձնհա լը» հաս նում է Հա յաս-
տան: Այս շրջա նում մեր մշա կույ թում ա ռա ջա նում 
են նոր մի տում ներ, գե ղար վես տա կան նոր թե-
մա ներ ու ար տա հայտ չա մի ջոց ներ: Սկզբ նա վոր-
վում են ազ գա յին ինք նա գի տակ ցութ յան, ա վան-
դութ յուն նե րի, պատ մութ յան չլուծ ված խնդիր նե րի 
ար ծար ծում նե րը։ Գ րա կա նութ յան և գ րա կա նա-
գի տութ յան մեջ տես նում ենք հա մար ձակ գա-
ղա փար նե րի ներ խու ժու մ` Դե րե նիկ Դե միրճ յան, 
Գուր գեն Մա հա րի, Հով հան նես Շի րազ, Պա րույր 
Ս ևակ, Հ րաչ յա Քո չար, Խա չիկ Դաշ տենց, Սե րո 
Խան զադ յան, Հա մո Սահ յան, Մու շեղ Գալ շո յան, 
Հ րանտ Մաթ ևոս յան... Հայ ար վես տում նկատ վում 
է ստեղ ծա գոր ծող ան հա տի գե ղար վես տա կան 
ինք նա տիպ մտա ծո ղութ յան ձևա վո րում: Ն կա-
րիչ նե րի աշ խա տանք նե րում սուբ յեկ տիվ ըն կա-
լում ներն ու նրանց գու նապ լաս տի կա կան յու րա-
տե սակ ար տա հայ տու մը պայ մա նա վոր ված էին 
այս շրջա նում խորհր դա յին քա ղա քա կա նութ յան 
և մ շա կույ թի մեջ մի շարք փո փո խութ յուն նե րով 
ու նոր ի րա դար ձութ յուն նե րով: Եր կաթ յա վա րա-
գույ րի մաս նա կի փլու զու մը, մեր երկ րի ղե կա վար 
ան ձանց հայ րե նան վեր ա ռա քե լութ յու նը (Ան տոն 
Քո չին յան, Յա կով Զա րո բ յան, Գ րի գոր Հաս րաթ-
յան, Կա րեն Դե միրճ յան), արդ յու նա բե րութ յան և 
գ րե թե բո լոր ո լորտ նե րի ա ռա ջըն թա ցը ստեղ ծե-
ցին ար գա սա վոր հող մշա կույ թի ա ռա վել ա զատ, 
հա մար ձակ դրսևոր ման հա մար: Սար դա րա պա-
տի հե րո սա մար տի հու շա հա մա լի րի ստեղ ծու մը 

1960-1980-ԱԿԱՆՆԵՐ
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ՀԱՅԿ ԱԶԱՐՅԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԾ 

ԱՄԵՆԱԿԱԼ ՔՐԻՍՏՈՍԸ

Ա վան դույթ և  ար դիա կա նութ յուն

Վեր ջին տա րի նե րի հայ կա կան ե կե ղե ցա շի նութ յան մեջ 
Ա բով յան քա ղա քի նո րա կա ռույց Սբ  Հով հան նես Մկր տիչ տա-
ճա րն ա ռանձ նա նում է իր ճար տա րա պե տա կան լու ծում նե րով, 
քան դա կա զարդ շքեղ հո րին վածք նե րով և հան դի սա վո րութ յամբ: 
Ու շագ րավ են հատ կա պես այս կա ռույ ցի ներ քին տա րած քը զար-
դա րող՝  Հայկ Ա զար յա նի ստեղ ծած որմ նան կար նե րը և  ա ռանձ-
նա պես գմբե թի Ա մե նա կալ Ք րիս տո սի վե հա շուք պատ կե րը: 
Ինչ քա նո՞վ է ար դիա կան, և  ին չո՞վ է կար ևոր վում այս պատկերը 
հայ ի րա կա նութ յան մեջ: 

 
Հայկ սարկավագն արվեստում առաջին քայլերը հոր՝ 

Աբրահամ Ազարյանի արվեստանոցում է արել, բայց որպես 
սրբանկարիչ ձևավորվել է Ռումինիայի Ուղղափառ Եկեղեցու 
Պատրիարքարանին կից գործող սրբանկարչության դպրոցում, 
ուր սրբանկարչության մեջ վարպետանալու նպատակով մեկնել 
է Վազգեն Ա Հայրապետի տնօրինությամբ՝ անավարտ թողնելով 
Էջմիածնի Հոգևոր Ճեմարանում ուսումնառությունը։ Այնուհետև 
Գարեգին Ա Հայրապետի տնօրինությամբ ընդունվել և 
ավարտել է Բուխարեստի համալսարանի Աստվածաբանության 

517. Հայկ Ազարյան, «Ամենակալ 
Քրիստոս», Աբովյան քաղաքի 
Սբ Հովհաննես եկեղեցի, 2013, 
բարձրությունը՝ 37 մ, պարագիծը՝ 20 մ 
Haik Azarian, "Christ Pantocrator", 
Church of St John the Baptist, Abovyan, 
2013 (height 37 m, diameter 20 m)
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ֆակուլտետի ռեստավրացիայի բաժինը և այսօր ծառայում է 
Բուխարեստի Հայկական Եկեղեցում:  Պետք է նշել նաև, որ նկա-
րիչ ը ա ռաջ նորդ վել է ար ևե լաք րիս տո նեա կան գե ղար վես տա կան 
ո ճով, տեխ նի կա տեխ նո լո գիա յով՝ դրա հետ մեկ տեղ հա մադ րե-
լով ժա մա նա կա կից որմ նան կար չութ յան մեջ օգ տա գործ վող մի-
ջոց նե րը, օ րի նակ՝ որմ նան կար չութ յան հա մար նա խա տես ված 
ի տա լա կան մո նու մեն տալ թի թեղ յա ոս կին:

Ըստ քրիս տո նեա կան պատ կե րագ րութ յան՝ «Ք րիս տոս  Պան-
տոկ րա տոր»՝ «Ա մե նա կալ» տի պը Ք րիս տո սին ներ կա յաց նում է 
մինչև գոտ կա տե ղը (հազ վա դեպ կա րող է պատ կեր վել ամ բողջ 
հա սա կով), օրհ նող աջ ձեռ քով և Ա վե տա րա նը ձախ ձեռ քում 
[նկ. 22-26]:313 Բ յու զան դիա յում այն ա ռա ջա նում է մո տա վո րա-
պես IV-VI դա րե րում, իսկ ա մե նա վաղ օ րի նակ կա րող է հա մար-
վել Ք րիստոս Ա մե նա կա լի VI դ. սրբա պատ կե րը  Սի նա յի Սբ  Կա-
տա րի նե վան քից: «Ք րիս տոս  Պան տոկ րա տո րը»՝ տե ղադր ված 
տա ճա րի ա մե նա բարձր հատ վա ծում՝ տի րում է ամ բողջ տա րա-
ծութ յան վրա՝ միա վո րե լով հայ րա պետ նե րին, մար գա րե նե րին, 
ա ռաք յալ նե րին, Ե կե ղե ցու հայ րե րին, սրբե րին, նա հա տակ նե-
րին. բո լոր նրանց, ով քեր նա խա գու շա կել էին Ե կե ղե ցու հաղ թա-
նա կը: Ն րա հսկա յա կան կեր պա րը մարմ նա վո րում է դե միուր գի, 

313 Տե՛ս էջ 21, 23-24 

518. Հայկ Ազարյանը Բուխարեստի Սբ Պողոս-Պետրոս ուղղափառ 
եկեղեցում աշխատելիս  | Hayk Azaryan while working at St. Paul and 
Peter Orthodox Church in Bucharest

519. Հայկ Ազարյան, «Ամենակալ Քրիստոս», Աբովյան քաղաքի  
Սբ Հովհաննես եկեղեցի, 2013, հատված | Haik Azarian, "Christ  Panto-
crator", Church of St. John the Baptist, Abovyan, fragment
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Sati  Vardanyan

THE IMAGE OF JESUS 

CHRIST IN THE 20th 

CENTURY AND  

CONTEMPORARY ART 

OF ARMENIA 

R E S U M E

T he divine beauty of Jesus Christ’s 
image has been unchangeable in its 
perfection for about 2000 years. 
Nevertheless, different cultures, 

different nations and individuals interpreted 
the image of Jesus Christ in quite different 
ways. The representations of the Son of God 
reflected moral and aesthetic requirements 
of each particular period and followed the 
representational formulas existing within each 
artistic system and manner. The theme, which 
is discussed, has not become the subject of 
investigations yet. The unknown and scantily 
explored art works are appeared in a new light.

The research consists of an introduction, three 
subject chapters (the second and third chapters 
are divided into subsections, each of them shows 
the reflection of Jesus Christ image in painter’s art 
with its significance and chronology), a conclusion, 
a list of used literature, and illustrations where the 
great part of photos, referring to the 20th century 
Armenian art, are for the first time done by the 
author.

In the 1st chapter “The tradition of Jesus Christ 
painting” from the first centuries of Christianity till 
the 20th century is briefly set forth. An important 
idea of the subject is presented there: the 
development of the image from an icon to a picture. 
The image of Jesus Christ in the world art, as well as 
Armenian medieval and modern period is presented.

In the 2nd chapter the image of Jesus Christ in 
the Armenian art of the first quarter of the 20th 
century is presented.

The third chapter refers to the image of Jesus 
Christ in the Armenian art beginning with the 1960s 
of the 20th century up to our days. 

A comprehensive analysis is introduced: 
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descriptive, comparative, source studies, stylistic, 
iconographic, comparative-historical, iconological, 
technical-technological.

Armenia adopted Christianity as a state religion 
as early as in 301 AD. Religious iconography and 
the tradition of depicting Christ go back to the 
very beginning of Christian era. Medieval Armenian 
art, being a part of Eastern-Christian culture, was 
formed by the principles of Byzantine art as well 
as by national perceptions of the Christian art. A 
separate image of Jesus appears in Harich (6-7th 
centuries), Odzun (6-7th centuries), Aruch (7th 
century), Akhtamar (10th century) and in some 
frescoes and miniatures of the 12-16th centuries 
(figs. 1-5). Divine and human essence of Christ is 
mainly highlighted in the plot. 

Absence of statehood, lasting violence of 
foreigners, especially Turks, and migration of 
the following centuries anticipated uniqueness 
of the Armenian art. From the 17th to the end of 
the 19th centuries the main characteristic feature 
of the Armenian church paintings was the joint 
manifestation of European Baroque and Iranian art. 
On the other hand, naive clarity of medieval, mainly 
folk, Armenian art was quite typical of it (fig. 6). 
Armenian masters, under the European influence, 
were trying to express anatomical structure and 
prospects.

The development of science and analytical 
approach to the perception of religion and reality 
in the second half of the 19th century, as well as 
motivated by E. Renan’s ideology transformed the 
image of Christ. In artistic works Jesus was presented 
as a spiritual Preacher, historical and contemporary 
intellectual. Such interpretation was reflected in the 
art works of many European and Russian artists 
(Fritz von Uhde, Ivan Kramskoi, Nikolay Ge, Vasily 
Polenov).

Several Armenian painters working at the 
beginning of the 20th century such as Vardges 
Surenyants, Yeghishe Tadevosyan, Gevorg 
Bashinjaghyan, Arshak Fetvadjian got education at 
Russian and European art schools in the second half 
of the 19th century, so they became followers of this 
trend. The representations of Christ in their works are 
executed in academic, realistic or in impressionistic 
style. The art of these painters has not only closely 
interlaced with the culture of European countries but 
has also shown bright individuality and skill. They 
managed to create their own image of Christ, where 
the national meditation and traits of art perception 

were also reflected (Vardges Surenyants “Came to 
me…” 1900, oil on canvas, 177x97 cm, Museums 
of the Mother See of Holy Etchmiadzin, fig. 7). The 
moral-psychological original interpretation of the 
image revealed the problems of vital importance 
of their time. Gospel themes are presented in 
documental-historical interpretation as a renovated 
mythological event (Yeghishe Tadevosyan, “Christ 
and Pharisees”, sketch, 1919, oil, canvass on wood, 
13x28 cm, Museum Estate named after V.D. Polenov, 
Polenovo, fig. 9). At the same time the contemporary 
tendencies which appealed to the taste of bourgeois 
society dictated creation of salon art works. 

The works of the Armenian painters representing 
Christ do not follow the traditional depiction 
formulas accepted in the art of the Middle Ages 
and the 17th-19th centuries. These works though 
influenced by the European modern art stand out 
with their original approach to the subject, which 
is depicted enriched by new spiritual and national 
features. 

The development of XX century Armenian art 
has its peculiarities conditioned by geographical and 
political factors. Thus, Armenian art were created 
in the territory of Eastern Armenia that was under 
Russia’s rule, in Western Armenia, i.e., in various 
Armenian-populated centers in Turkey and, finally, in 
Armenian colonies of Russian Empire (Tiflis; Crimea; 
Lviv; Moscow; Saint Petersburg; New Nakhichevan; 
Astrakhan; Armavir), in Jerusalem, Egypt, France, 
the USA and elsewhere. Armenian artists working 
in various political-cultural surroundings bore the 
influence of the local culture and, on the other hand, 
were in touch with Armenians living in different 
countries, Armenian acting churches and Mother 
See of Holy Etchmiadzin due to which national image 
is always present in their art. Armenian painters 
were creating icons for the interior decoration of the 
church or its infrastructures: those were machine 
art works and mural paintings that were mainly 
sponsored by clergymen or secular wealthy people 
for church dedication.

Ii is necessary to state that, churches built 
in Armenian colonies were sometimes illustrated 
by foreign artists. For instance, the fresco of the 
senior altar of the Armenian cathedral of St. John 
the Baptist, built in the center of Paris, on Jean-
Goujon street, in 1904 under Al. Mantashov’s 
sponsorship: here the image of Christ Pantocrator 
surrounded by the symbols of four evangelists was 
created by the French painter Paul Leroy. Or the 
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mosaic composition of “Holy Trinity” in the domed 
cathedral of the Assumption of the Blessed Virgin 
in Lviv is done on the basis of the sketch created 
by Jozef Mehoffer in 1908, while “The Last Supper” 
and “Crucifixion”, as well as, a number of other 
images created in the same cathedral are illustrated 
in 1927-1929 by Jan Henryk de Rosen and bear the 
peculiarities of European art and modern French 
literature (Joris-Karl Huysmans).

Under the circumstances of foreign rule and 
colonial oppression the Armenian Church remained 
the mouthpiece of the Armenian interest and had a 
certain role in cultural life. The tolerant position of 
the Armenian Church permitted to order the best 
Armenian and foreign painters works on spiritual 
themes. Though those works hadn’t the mystery 
and meaning of medieval icons, nonetheless, the art 
of artists of Armenian origin that had certain fame 
in foreign countries was acceptable for Armenian 
clergymen.

The new art trends of the end of the 19th and 
early 20th centuries were also mastered by many 
Armenian painters. “The vision of Saint Gregory the 
Illuminator” by Ye. Tadevosyan (1901, oil on canvas, 
136x146 cm, Museums of the Mother See of Holy 
Etchmiadzin, fig. 8) depicts the miraculous vision of 
the founder of the Armenian Church based on the 
story of the 5th century historian Agatangeghos. The 
painting reflects the aesthetic approaches typical to 
the symbolism widely spread in the European art of 
that time. The divine vision is expressed with artistic 
tools attitude typical to symbolism: a combination 
of various painterly techniques, methods, color 
hues and gradations, glaze and in passing the 
mystical aura. His “Crucifixion” (1918, oil on canvas, 
96x61 cm, Museums of the Mother See of Holy 
Etchmiadzin) in crimson red conveys expressionistic 
tendencies.

The break-up of medieval traditions which 
started with the Renaissance and ended in the 
realistic paintings of the 19th century, transformed 
into avant-garde. It also reflected in the art works 
of Armenian painters. Hakob Gyurjyan though 
maintaining the boundaries of realism, conveys 
“monumentality and decorativeness” to the sculpture 
“The head of Christ” (1914, limestone, 97x43x51.5 
cm, Yerevan, National Gallery of Armenia, fig. 10), 
to expressing a complex internal state of a strong-
willed man. 

In the 20s of the last century cubistic and 

surrealistic trends of the European culture were 
reflected in the art of Yervand Kochar. In the picture 
“Vision. Christ and Mary Magdalene” (1924, oil on 
canvas, 130x81 cm, private collection, Yerevan, fig. 
11) the artist created a new composition using the 
widespread iconographic plot of the Middle Ages and 
Renaissance (mostly known as “Noli me tangere”). 
Selecting the plot as “the base” for his picture 
Kochar settled a very bold problem – “to express 
the verges of reality and vision, perception of body 
and soul”. For this purpose, he introduced the 
picture space metamorphosis effect, new facilities 
of light and shade, color modelling of the plane. 
The artist used not only symbolic subjects, gestures 
and mimicry of the personages but also elements of 
synthetic cubism (such as multifoliated oil painting, 
using canvas texture, newspaper pages, metal – 
ceramic and chess planes, geometric patterns, dots 
and lines). So in Yervand Kochar’s picture nihilism 
of that time and psychoanalytic perception of the 
reality, which were dominant in the 10s and 20s of 
the 20th century, deprived the wonderful story of 
Mary Magdalene’s vision of its primordial meaning. 

After the establishment of Soviet power in 
Armenia (1920-1991) the tradition of depicting 
Christ gradually declined and almost died out, 
although it continued to develop in Diaspora. The 
image of Jesus regains the attention of Armenian 
artists only in the 1950-1960ss, after Khrushchev’s 
“Thaw” and the re-evaluation of existing values 
within the Soviet society. Re-estimation of values 
took place in the result of which the image of Christ 
attracted the attention of Armenian artists. Minas 
Avetisyan, Mkrtich Kamalyan, Rudolf Khachatryan, 
Arto Tchakmaktchian, Sergey Parajanov, Artashes 
Hunanyan, Grigor Khanjyan, Alexander Grigoryan, 
Valentin Podpomogov and a number of other 
painters often appealed to Christian themes using 
a variety of artistic means in their pursuit for 
freedom (figs. 12-16). Loyalty and betrayal, victim 
and sacrifice, injustice and isolation – the moral 
issues which were timely in that period, were newly 
interpreted in Christ’s image, in his life scenes. We 
should note that interpretations of tragic events 
committed by Turks against Armenians in 1915, 
newly sounded in the 1960s, are also associated with 
the image of crucified Christ (figs. 14, 15, 17). The 
heritage of these painters was a new perspective on 
human values and national issues.

Since the Independence of 1991, the Christian 
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religion together with values of democracy and 
freedom re-entered our society and consciousness. 
Many contemporary artists tried to reconsider 
and newly penetrate the idealistic image of Christ. 
The variety of different representations of Jesus 
in the contemporary Armenian art reflects the 
existence of divergent ideological trends and the 
impact of globalisation processes. Scepticism and 
disillusionment also re-emerge in some works in a 
quite obvious way (figs. 17, 18). 

Motivated by the historical events and spiritual 
state of the Armenian nation in the 20th century, as 
well as contemporary art, it becomes apparent that 
Armenian sculptors and painters have expressed 
the internal state and essence of a contemporary 
man and even sometimes the essence of their own 
nature in the image of Christ. By individualizing and 
updating the image of Christ they tried to convey 
their eternal ideals of faith to people. Discussion of 
all those different images reveals the outlook of that 
epoch, fragmentation of faith, sometimes pessimism, 
egocentrism. It is important that all these artists 
tried to present a single, perfect personality, tried to 
see, comprehend, understand or resemble him, or 
to overcome their own imperfection (figs. 7-18). 

Today with the necessity to adopt new national 
and unifying ideology the problem of ideal personality 
comes forward. The image of Christ embodying the 
absolute will, wisdom and love can become the centre 
of that ideology. The giant representation of Christ 
Pantocrator is worth mentioning in this context. It is 
painted on the cupola of a newly built church of St. 
John the Baptist in the town of Abovyan created by 
painters and deacon, Haik Azaryan in 2013 (fig. 19). 
In the interior space of St. John Church, the image 
of Christ has confirmed the victory of Christian 
religion with its absolute power and life-giving force, 
unearthly presence and wise calmness. The massive 
image of Christ is situated in the salient dome of the 
temple, at the height of 37 meters, with the diameter 
of 20 meters. Christ’s massive image embodies 
creative pathos of Demiurge, Creator, Lord of the 
world. 

Strictly forward looking image of the Savior has 
iconographic nature and implies the ritual function 
of praying while looking at the image. Iconic figures 
don’t act; they exist in significant eternity. The 
principle of flatness and “inverse perspective” are 
formulated not on the visual perception of reality 
but, first of all, on the system of symbols and signs 

which is brought to conformity with the intended 
image. The painter hasn’t betrayed pictography 
of Christ Pantocrator where attempts of even the 
slightest movements are excluded. The external 
calmness here fully corresponds to the internal 
spiritual concentration. 

The monumental size of the image, solemnity, 
magnificence, defined inner calmness and 
contemplation reminds of the images of Komnenos 
period of Byzantine art (second half of the 11th 
century - 1204). In this period the character of 
the image and artistic means in full harmony with 
each other, used to attract with their indisputable 
perfection. 

Christ is depicted as a middle-aged man with 
long brown hair up to shoulders, not long (but also 
bisected) mustache and beard, with pretty, rightly 
proportioned, Greek-Armenian features and big 
light-brown oriental eyes. One can notice spiritual 
and mental tenderness in his features and facial 
expression. Divine superintendence, radiation, 
abundance of life-giving power penetrating from the 
image is obvious. 

A notable theologian Pavel Florensky points out: 
“The Image is the manifestation of ontology. “The 
Image” is God’s resemblance implemented in face 
thus that is God’s evidence. Image (ε˜δος, ιδέα in 
Greek) means idea, contemplation of eternal sense, 
revelation of spiritual essence, heavenly prototype”. 
Florensky believes that the purpose of icon is to take 
out consciousness into the sphere of spiritual world, 
display mysterious supernatural visions, and if one 
doesn’t succeed in doing that, the icon gets merely 
material and archeological value”. 1

Hence, the image of Christ Pantocrator at 
the dome of newly erected church of St. John in 
Abovyan can indeed be considered as our spiritual 
triumph – outright and present-day glorification of 
Christian faith. In the respect of illustrations, it is 
well performed, high-quality work professionally 
implemented by the best contemporary iconographer 
Haik Azaryan with their God-pleasing talent and 
deep knowledge. Having been deprived of powerful 
principles of faith we gain inner peace once again 
under the supervision of Christ Pantocrator Church 
of St. John the Baptist as our soul and consciousness 
make communion with His wisdom, strong will and 
love. 

1 P. Florenski, Iconostasis. Moscow., "Mir Knigi" (Book world), 
"Literature", 2007, pp. 65-72. 
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