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TBopuyectBo Pynonbda XauatpaHa — OAHO M3 3aMETHbIX NPOABIEHUA MHOrOHauuo-
Ha/IbHOrO COBETCHKOro U300pasuTenbLHOro UCKyccTBa. | paauumMu 1 COBPEMEHHOCTb
CNNaBuIUCh B NPOU3BEAECHUAX 3TOrO XYAOMHUKA CaMbiM OPUrMHANIbHLIM U BrMOJSHE
ybeautenbHbeiM 06pasom. Ero nto6oBb K pucyHHy anoxu BospormaeHua, apMaHCKOM
apxXUTEKTYpEe U PpecKe, apxUTeKType U pesbbe No KaMHI COBEPLUEHHO ECTECTBEHHO
coyeTaeTcH C UHTEPECOM K CEerofHALHEMY «AOKYMEHTaAIM3MYy», K COBPEMEHHbLIM
NPUHLUMNAM PUCOBaHMA.

3a CBOK XYAOMHUYECKYIO MU3Hb Pynonbd XauyaTpAH MEHANCA B CBOEM Pa3BUTUU
He pa3, XOTA Mbl HE HaWAeM B ero TBOPYECTBE PE3KUX CKAYKOB U PeLLUUTENbHbIX
CABWUIOB, MOTOMY 4YTO Nt0OOOWM NOBOPOT B €ro TBOPYECHKOW 3BONOLUK BCeraa npeao-
npeaeneH npeawecTsyowmMM Nepuoaom.

PewuTtenbHyto ponb 3aech UrpaeT KoHeyHasa uens TBopuectBa Pyaonbda XauatpsaHa.
TexHuKa, popma HUKOraa He BOMHYHOT ero camu no cebe. OHU NpuBneKaroT ero
TONbKO KaK CPeACTBO BbipameHua onpeaeneHHon unaen. Ho u cama maen, 6yab 10
HaATFOPMOPT UK noptpet (K yemy XavyatpaH umeeT ocoboe NpUCTpacTue), yBneKaert
XYZOMHUKA HEe TONMbKO OyKBa/lbHbIM COZAEPHAHUEM, HO U CBOMMMU CBA3AMU CO MHO-
MMU NPOABNEHUAMU MUPA, B KOTOPOM Mbl MUBEM, YTO U HaZenseT nyywme paboTsl
XavaTtpAaHa NOMIMHHO GUNOCOPCKUM 3By4YaAHUEM.

O mactepctBe XauyaTpsaHa Kak pyvcoBabLUMKa M3BECTHO AOCTAaTOYHO MHOro. Xouver-
CA TONbKO 3aMETUTb MO 3TOMY MOBOAY, YTO CaMbiMWU NMPOCTbIMU KNaCCUYECKUMU
cpeacTBaMuM — KapaHAalloM WK cenuen — oH AoOuBaeTcsa B CBOMX MOPTPETax yau-
BUTENBLHOM OCTPOTLI U Bblpas3uTenbHOCTU. Bonblon UHTEPEC BbI3LIBAET U COOCTBEH-
HO OTHPbLITaAs UM HOBaA rpaduyecKan TeXHUKa — PUCYHOK No nesBKacy (3arpyHToBaH-
Hon aocke). C 0AHOM CTOPOHbLI, 3TO MOMHO OXapaKTepu3oBaTh KaKk CTAHKOBYHO
dpPECHY, TONbKO C COBEPLUEHHO UHLIMU, YEM Y DPECKHK, KOMMNO3ULMOHHBIMU MPUHLIK-
namu, OTHOLLEHUEM K OOBEKTY U300pareHus.

TexHura pucyHKa No neBKacy Kak Obl no3Bonuna XavatpsaHy COeAUMHUTb CTPOryH Bbl-
pPa3UTENLHOCTb U NAKOHU3M KNAaCCUYECKOro PUCYHKaA C MHOrooOpa3HbiMU BO3MOK-
HOCTAMM HuUBONUCK. JleBracel XayatpAaHa MOMHO HasBaTb U MOHOXPOMHOW HUBOMMU-
CblO, HO 3TO TOMe OyaeT Nub CpaBHEHUE, NOTOMY YTO NPUPOAa UX COBEPLLUEHHO
“HaA, cBoA cOOCTBEHHas.

JleBKacHble nopTpeThl XayaTpaHa TOPHECTBEHHbI U Npas3ZiHWYHbl. XYAOMHUK co3aaeT
o6pasbl HalWMUX COBPEMEHHUKOB, NMOAEN, KaKk NpaBuno, OONLLUON KyNbTYpbl, BEICOKO-
rO MHTENNEKTa U He3aypAadHblx cnocobHocTen. Pusnyecrkue CBOMCTBA NeBKaca no-
3BONAKOT XYAOMHUKY PUCOBATb HA HEM CaMbiM GUIUrpaHHbIM cnocobom, B peayinb-
TaTe Yero Hamabli KBaZpaTHbIM CaHTUMETP GaKTypbl HaZeneH coaepwaHuem. Ho u
apTUCTU3M TEXHUKMK, KOHEYHO, He camoLenb ANA XYJOMHHUKA, a TOT He0OXOAUMBI
npouecc MakCUManbHOMW 3aTpaTthl XyAOMHUYECKOro TpyAaa, B pe3ynbtate KOTOpOoro
POMAAETCA NOMIHOKPOBHOE, MU3HEHHO yOeauTenbHoe npousBeaeHue. TonbKko Toraa
OHO HanonHaetcA 60ratcTBOM U CNOMHOCTLIO YENOBEYECKUX YYBCTB, HUKOraa He OT-
KpbIBafACb 3PUTENO Cpasy, a SiULlb NOCTENEHHO, Kamabli pa3 HOBbIMWU CTOPOHaMM.
XYZOMHUK, XOPOLLO 3HAKOLWMUKA nroaen, NbaLmMi Mx U BepaluMi B ux Oyaywee, — Ta-
KuM A 3Hato Pyaonbda XauvatpaHa. O6 aToM AOCTaTOYHO KPaCHOPEYMBO FOBOPUT U
ero TBOpPYECTBO.

Taup Canaxos
HapoaHbit xyaomuuk CCCP



HapoaHbit xyaomuus Apmanckon CCP Pyaoned Jlopucosuy
XavatpaH poaunca B 1937 roay B Epesane. [letctBo ero Obi-
NO TPYAHbLIM, OHO MPULUIOCH HA CYPOBblE BOEHHbLIE U MOcne-
BOeHHble rofibl. CemMba He Umena TOYeK CONPUKOCHOBEHUA C
NPOdEeCcCUOHaNBHON XYAOMECTBEHHOU MU3HLIO U BooOWe ma-
no WHTepecoBanacbk McKycctBoM. Bee ato easa nu morno 6na-
ronpuATCTBOBaTh GOPMUPOBaHUIO XyAOHHUKA. Memay Tem
Ma/lbuMK YBEKCA pUCOBaHMEM, YBNeYeHUe OYeHb CKOpPO nepe-
pOCno B NOAMMHHYIO CTPacTb, M yHe B BO3pacTe BOCemMHaaua-
1 net Pyaoned XauatpaH npeacTaBnan CBou rpaduyeckue
paboTbl Ha pecnybnMKaHCHKUX BbICTABHaX.

3aHumanca XayatpaH y 3aMeyaTe/isHOro apMAHCHOIO HUBO-
nucua u chynentopa EpsaHana Kouapa. BpomaeHnHbiin xyaome-
CTBEHHbIM jap, CHIOHHOCTb K camMoaHanuady, HaCTOMYUBOCTb B
M3YYEeHUU UCTOPUU U300pPa3UTENBHONO UCHYCCTBA, COBPEMEH-
HOTO XYAOMECTBEHHOrO TBOPYECTBa, MOMHOMEHHLIE Ha ynop-
CTBO ¥ HEOObLIKHOBEHHY paboTOCNOCOOHOCTL, U ABUAUCH ANA
FOHOLLUM LKONOKW MacTepcTea.

HaK BCAKMIA MLLYLLMA XYOOMHUK, XayaTpsH MHOMO 3KCNepUMEH-
muposan. Ero tTBopyecKoe cranoBnenue npuwnock Ha 1960-e
roZbl, Koraa NPOUMCXOAUNO aKTUBHOE OOHOBNEHUE XYAOMHe-
CTBEHHbIX TPaAMULIUK.

Pynoned XauatpaH — noat nMHUK. ATy 0COBEHHOCTL TBOpYE-
CcTBa XYAOMHMKA OTMETWN 3aC/yMEHHbIW AeATeNb UCKYCCTB
PC®CP C.B. AmwuKoe: «[lpocran yeThan NMHWUA B PUCYHHKaX
XavarpaHa npespallaeTca B yHUBEpCcanbHOe CPeAcTBo, C no-
MOLLIbKO KOTOPOro OH cnocobeH Bblpa3uTb OOraTCTBO OKPY-
MaroLlero MMpa, TOHYanLKe OTTEHKU YENOBEYECKUX YyBCTB».
Hak pas B atom, BUAMMO, M 3aKnouaeTca peHomeH cBoeobpa-
3uA TBopyecTsa XavyatpAHa. OH 3a10MeH B OCTPOM COMNOCTaB-
NEHUU, COYETAHUMU KamyLLenca NPOoCTOThl, NanuaapHOCTH, NaKo-
HU3Ma ero PUCYHHa WM acketuama uaobpasuTensHoro prRaa c
npeaensHoU CMbICNOBOW, COAEPHAaTENBEHOW, AyXOBHOW €ero Ha-
NONHEHHOCTbH.

B panHem cBoem TBOpYecTBe XayaTpsH CO3HATEeNbHO Onupan-
CA Ha Tpaluumu pucyHka Beicokoro BospomaeHus, B yacTtHoc-
TM Ha pucyHoK JleoHapao aa Bunuu. MpusnexatensHocTs pe-
HEeCCaHCHbIX TpaaWLUWIK NPOABNANAChL AN HEro He TONbKO B Xa-
pakTepe pucoBaHWsA, HO U B NPUCTAILHOM BHUMaHUK K U300-
pamMeHuto yenoseka soobule, B Noutu 0OOMECTBNEHUHU €rO,
cBoWcTBeHHOM anoxe Bospomaenua. C apyron CTOpOHbI, UC-
KycctBo Bospomaenun, Knaccuyeckoe WCKYCCTBO B LIENIOM BO-
CNPUHUMAIOTCA XYZIOMHUMKOM KaKk MeTtadopa, Kak NoBoA ANA
pa3BuTUA cOBCTBEHHOM nNnacTuueckon cuctemsl. [pu octpo-
COBPEMEHHOM BOCMPUATUM HATYPbl U APKO BbipaXKEHHOM
CTPEeMeHUU nepeaaTb COBPEMEHHbIE MUPOBO33pEHYECKUE
npobnembl XyAOMHUK B CBOUX paboTtax NOCTOAHHO MPOBOAWT
cpaBHeHUe COOCTBEHHbIX TBOPUYECKUX NMPUHLMMOB C KNaCCH-
YEeCHKUMHK. 3TO NOPOMN JaeT OCHOBaHWe XapaKTepu3oBaTb CTUMb
XayaTpAHa Kak cBoeoOpasHoe NpPOoABNEHUE HEeOKNaccUUMamMa.
Takomy BO33peHW0 MOMET cnocoOCTBOBAThL TaKMe NOCTOAH-
HOe cTpemneHue XayatpsHa npuaate CBOWM MPOWU3BEAEHUAM
BUAMMYHO NIEFKOCTb U MPOCTOTY, OTTEHOK BUPTYO3HOCTH, 3a KO-
TOPbLIMW CTOMWT, OJIHAKO, OTPOMHBIA Tpyd. B TAroteHuu K xapas-
Tepam LeNnbHbIM U MYMECTBEHHbIM, IMYHOCTAM HEe3aypAAHbIM,
TOMeE, NO-BUAMMOMY, MPOABNAETCA BEPHOCTb XYAOMHUKA Maea-
nam uckyccrea BospomaeHus.

[MocBATMB cBOE TBOPYECTBO NOYTH BCEUEno M3obpareHuto ye-
NOBEHKA, PACKPLITUKD €ro HENOBTOPUMOW MHAMBUAYANBHOCTH,
XauyaTpAH HaMepeHHO YCMOMHAET 3aaady, N1LLan CBOMUX re-
pOEB HOHKPETHO UM CBOWCTBEHHbIX ObITOBLIX CBA3EW C AeW-
CTBUTENbHOCTLIO — NpeAMETHbIX GOHOB W akceccyapos. Te
KpaWHe CKyno M NpoAyMaHHO oToOpaHHble BeLlW, KoTopbie
NPMCYTCTBYIOT B nopTpeTtax XavatpaHa 1970-x roaoe, MeHblue
BCero cnocobCcTByHOT NPAMONMHENHOMY OOBACHEHWUIO TOrO UK
MHOro xapaxtepa. [lpoctoi, Kasanochk 6bl, PUCYHOK KapaHaa-
LLIOM BbIIMBAETCA B ApaMaTWYECHUM nojgyac paccKas o 4Yeno-
BEHe, Kamabli nopTpeT XayatpAHa — 3T0 pa3MbllLNeHue

XYZOMHWKA O BPEMEHU, O CMbICAE WU NpeaHayepTaHUu HU3HM,
O HecTapeHuu OCHOBONONAaraloWmx AyXOBHbIX LEHHOCTEW.
CiomeT ¢ pasBepHyTbIM eMCTBUEM He npuBexaer Xavarps-
Ha, pa3Be 4To OH 0OPaTUTCA K HEMY, Kak 3TO HU MOKaMeTCH
CTPaHHbIM, B CBOMX BONbLUMX HATHOPMOPTAaX; CIHOMET UAeHTUDU-
LUMPYETCA C IMYHOCTLIO HOHKPETHOrO YenoBeKa — MOAENH, Xy-
AOHHUHK ULWLET BAOXHOBEHUA B BOSMOMHOCTH Bbipa3uvTb Ceﬁﬂ B
xapaKTepe U ncuxonoruu usobpamaemoro yenoseka. OH KaK
66l cnenyer aApeBHeMy GUNOCOGCKOMY YCTAHOBNEHUIO: Yeno-
BEHK €CTb Mepa BCEX Bellen; U 3pUTENb, Cneays 3a XyAOMHU-
HOM, HaxoAWT B ero obpasax MHOMOCNOMHbIE NMPOABAEHUA Ha-
el NeUCTBUTENbLHOCTU B UX BbIKPUCTAIMBOBAHHOMW, NO3TUYEC-
KW OCMBICNEHHOW dhOopme.

Crpemacs K 6onee NONHOMY BbIABNEHUIO MOZENU, XYAOMHUK
npuberaer kK ceBoeobpasHOW TeaTpanuaalnM, B YaCTHOCTHU Ha-
pAMaerT nopTpetMpyemMblx B KOCTIOMbI pasHbix anox. B acco-
LUMaTUBHOM pAAY €ro TBOPYECKOW MbICITM NOPTPET KOHKPETHO-
ro n1ua NpespallaeTca ele U B HEeKYH0 HOBENNy-nputuy. TaKo-
Bbl «[NopTper atHorpada J1.A.Abpamana» (1976), «MymcKon
noptpet» (1977), Tpaktyemble Kak o6pasbl TPaAULIMOHHBIX
apesHux meicnutenent; «KOandps» (1976) u «Canomesn» (1977),
«[lopTper MeHbl» (B Wanu C KUCTAMU U B BEHKE U3 MONEBbIX
usetos, 1973) u apyrue. ATpubyThl, C NOMOLLLKD KOTOPLIX Nep-
COoHaMaM npuaaeTca To WM uHoe obpasHo-MUdONoruyecroe
3By4YaHWe, NOCTOAHHO XpaHATCA B MacTepckou. [Npucytcteyn
Ha NoOpTpeTax B KayecTBe BELLen CTOMb 3HauYUTEeNbHbIX (Ha ca-
MOM Jlefle OHU OYEeHb NPOCTbI U HABOP UX OrpaHWYeH: 310 cTa-
pas HomaHaa «nacTylWbA» KYPTHA, BUAABLUWE BUAbI CTapbie wa-
M, BYKETbl M BEHKK BbICOXLUUX NOMEBbLIX UBETOB, HECKOSBHO
®PYKTOB B 3aBUCMMOCTU OT BPEMEHW roaa), NOAYUHAACH 3a-
MbICNY XYZOMHUKA, KaKk Obl ero pemuccype, OHW NepeBono-
LWAKT MOAENb B CNOMHBIM NO3TUYECKUM 0Opas.

Bnepsbie pabotsl XayarpaHa Obinu nokasansl B Mockee Ha
BbICTABHE NPOU3BEAEHUN XYNOMHUKOB 3aKaBKa3bA, MOCBALLEH-
Hoi 50-netuio obpasosaHua CCCP, rae um 6bin oTBeaeH oT-
AenbHbin cteHa. Monoaon xyaomHuK Obin 3aMeyeH Xyaome-
CTBEHHOM 00LecTBEHHOCTLI. [NepcoHanbHble BLICTABKMU MpO-
usseaeHui Xavarpana npownu B Jlenunrpage (1979), Oanecce
(1979), Mockse (1978, 1984), Epesaxe (1980, 1983) u nonb-
30BanUCh OOMBLLUMM YCMEXOM.

[Npupoaa AapoBaHUA U XYAOMHUYECHUH TeMnepamMmeHT Xauart-
pAHa Bcerga 3awioydany B cebe BO3MOMHOCTb HOBbLIX ANA He-
ro oTHpbiTin. B 1979 roay xyaomHUK cTan Mcnonb3osatk ANA
CcBOeW rpadMKK NeBKac, TO eCTb 3arpyHTOBaHHYK) CTAPOMHOH-
HbiM cnocobom aocKy. CBETOHOCHOE CBOWCTBO FPyHTa, ero
TBEpPAOCTb, NO3BONAKLLAA OCTaBNATL HA HEM YPE3BbIYaAWHO
TOHKUE NUHWUU, HEMbICTHMbIE Ha Oymare, BOSMOMHOCTb [/U-
TenbHoW paboThl Ha neskace, ynoAaoOnALWENHCH HMUBONMUCHOMY
npoueccy, Npuenexwn xyaomHuka. Beck ctpon uckyccrea Xa-
yaTpAHa, KaK HaMmeTca Tenepb, C HeM3BEeMHOCTLIO Ben ero H
OTHPbLITUIO NIEBHACHOW rPadUKM.

Mpadure XauatpaHa Bceraa Obina NpUcyLlla MOHYMEHTaNb-
HOCTb, U HE CNy4YanHO B HEH HAXOAAT CXOACTBO C apMAHCKUMU
HaMHAMU-HaarpobuamKu — xaukapamu. Eule oaHo ceBowcTeo
TBOpYecTBa XauyaTtpAHa NoABWIMO ero K paboTte rno nesKacy —
CBOWCTBEHHOE XYAOMHUKY 0DOMecTBneHue yenosena, nbo ue-
NOBEHK ANA Hero — HeoCNOPUMbIM LEHTP BCENEHHOM.
McrycctBo XauatpAHa, ecn MOMHO TaKk Bbipa3uTbCA, AUano-
TMYHO, U €ro NOpPTPETbl MHTEPECHbLI He CTONBKO BEPHOCTLIO Ha-
TYpE, CKONbKO nepeaaHHbIM B HUX COCTOAHWEM AYXOBHOro o6-
LEHUA XYAOMHUKA C MOJENb, MOUCHOM OTHIWKA B HEW
CBOMM WAEAM W YyBCTBaM.

MmeHHO B AaHHOM HntoYe pelweHa XayaTpsaHOM ranepes nop-
TPETOB Y4Y€HblX, NUcaTENEN, XYAOMHUHKOB, apTUCTOB, NOAEN Ha-
NPAMEHHOW AYXOBHOW MM3HU, BLICOKOro MHTEenneKkra. Hamabiv
U3 NOPTPETOB — 3TO M COOCTBEHHAA MWU3Hb XYAOMHUKA, NPO-
HMUTAA U OTNIOMMBLLAACA B YepTax iMua MoJenu, Mx NpuBbIY-
HOM MMM CHPLIBAEMOM BbipaMeHuH, B 0COOEHHOCTU YenoBseHxa



CTOATb, CUAETb, MECTUKYNMPOBAaTb, B BbipameHun mas. B atux
nopTpetax HMKoraa HeT OAHO3HAYHOrO BblpaMeHUs — CKOpOU
WM paaoCTH, BONHEHUA MNK Be3pasnuuusa, orpaHuyeHHOCTH
WK COCPEAOTOYEHHOCTU MbIC/IU, HO BCErga NPUCYTCTBYIOT UC-
NbITYHOLLKMK B3rNAA NOPTPETUCTA, Tpebytolana pacKpbITUA TalHa
AYXOBHOMO NOCTUMHEHUA YenoseyecKoro Obitua. [la u Boobe
y XauatpsiHa cywiecTtsyer ocobbiit Noaxoa K BelBOpyY HaTypsl,
KOTOpas o6A3aTensHO A0MKHA YBeYb ero cBoen cnocobHoC-
TbHO y4acTBOBaTL B AYXOBHOM C HWM coOecefoBaHWW U B3au-
moaencTeuu. [oaTomMy-To B ero Moaensax OTCYTCTBYET NCUXo-
norvyeckan HeonpeaeneHHOCTb, B HUX ObeTCA HanpAmeHHan
BHYTPEHHAA MU3Hb, HE NULIEHHaA Nnoayac W Tparuama, XoTa oT-
HPbLITO HUKOrAa He npoasnaemoro. K paccmarpusaemon rane-
pee npuHaanemar Takme asronoptpetsl Pyaonbdpa XauarpsaHa,
cBoeoOpa3HbIMK BEXaMKU OTMEYatolue pasHbele Nnepuoabl ero
TBOPYECTBA, OT NEPBbLIX, NONHLIX AUHAMUYECKON BHEPrUK M
TBEPAOW yBepeHHOCTU B cebe, A0 NoCneaHero, NeBKacHoro,
rae COBCEM MHOM YenoBeK NpeacTaeT nepea Hamu — ymya-
PEHHbIW MU3HBIO, BCE 3amMedatoLMit, MHOrOMY 3HaOLLUW LIeHY
U CNerka UPOHWYHbIN.

CsoeobpaszeH metoa pucyHka XauatpaHa no neskacy. OH Hu-
HOraa He cos3jaer 3apaHee NPOYYBCTBOBAHHYH) U NPUBbLIYHO-
©CTECTBEHHYHO ANA Hero GdopmMy, KOTOPYHO MOMHO Obino Obl 3a-
TeM AeTansHO BocnpouadsecTu. B tpaauumonHon pabore, cKa-
HEeM, HaZ WMUBONUCHLIM NPOU3BEAEHUEM, CYLLECTBYET onpeae-
NeHHas BpeMeHHafA NnocnefoBaTebHOCTh: co3AaHue noama-
NEeBKa, HaIOMEHWe CNOW 3a CNOEM HPaCOK, YTOYHEeHWe aeTa-
neun, neccupoBka. Y XauyatpAHa Bce 3TM ctaauu paboThbl cylie-
CTBYIOT KaK Obl OAHOBPEMEHHO; npeacTasnaa cede B 06LmX
yepTtax uenoe, OH cpasy HauMHaeT C KOHKPETHOW, He noaaaro-
LencA BnocneacTsuu AopaboTke AeTanu, U Tak AeTanb 3a Ae-
Tanblo, OyATO BbiICEKAA U3 Mpamopa, BOMioLlaeT Ha NA0CKOCTH
AOCHM cBOE npousseaenune. B coeanHenun XavarpaHom He-
COEAUHUMOro — PUCYHKA C NEeBKACOM — eCTb HEenoBTOpUMASR
obpasHana ocTpoTa, NpuaaroLllas rpadpuke COBEPLUEHHO HOBOEe
HaYyecTBO, OLYyLIEeHWe TPeXMEPHOCTH U BnedyatieHue nonu-
XPOMHOCTH, HECMOTPA Ha TO YTO BbiNonNHAETCA paboTa oAHO-
UBETHLIM rpudenem.

Jleskac nossonun Ao6UTLCA HEOOLIYAMHOW TWATENLHOCTU UC-
MONHEHWA WU CHPYNYNe3HOM TOYHOCTU PUCYHKA, OTAENbHbIE
dparmMeHTbl KOTOPOro XOYETCA Aame paccmarpusath B fyny.
[na xyaomHUKA 3TO HE camouens, a MenaHwe u3obpasuts, ne-
peaatb BCe U3ymutenbHoe 6oraTtctBO MarepuanbHOro mMupa w
ero ¢akTypsl. PunurpaHHas WTPUXOBKA ABNAETCA 3€Ch TEM,
4yem ANf HMUMBONWCLA ABNAETCA MMBOMMUCHBLIA Ma30K. JTa U3Ha-
yanbHaA, NOACO3HATEeNbHO NPUCYLLAan TBOpYecHKou paborte Xa-
yaTpAHa MAEHTUOUHAUMA PUCOBAHUA C MUBOMUCHLIO No-0co60-
My npeaonpeaensier U OTHOLEeHUEe K GOHy, OCTaBNAEMOMY Ha
HapTuHe YUCTbIM U BenbiM, u3peaHa eaBa 3aMeTHO TOHMPOBaH-
HbIM. POH HUKOrAa HE CMOTPUTCA MEPTBOW, MYXOW NOBEpX-
HOCTbHO, HO, KAMETCA, NYNbCUPYET CBETOBLIMK U LIBETOBLIMM
0oTONMKaMK, CO3AaBan HE TONLKO 3PUTENLHOE, HO U AYXOBHOE
NPOCTPaHCTBO, 0603HAYaOWee U KOHKPETHYIO cpeay M3obpa-
MEHWUA, 1 HEKWK KOCMOC, B KOTOPOM HE3PUMO MPUCYTCTBYIOT
MBbIC/Ib M YYBCTBO XYAOHHMHKA.

MNMoayepkHyTan cBA3L UCHyccTBa XayaTpAHa C KNACCUKOMW Ae-
naet euwe 6onee otyeTMBLIMU B paboTax Xy[OMHUKA coBpe-
MEHHbIE UAEeH, BbipaMEHHbIE COBPEMEHHbIM e A3bikom. Y Xa-
YyaTpAHa CHNLHO PasBWT Jap OCO3HAHWA TUNUYecKoro. B Tear-
pe, KOTOPbIM OH TBOPWUT B CBOMX CO3AaHUAX, BCE €ro repou —
3TO HalWK COBPEMEHHUKHU, 3TO Mbl camu. Mickombid U co3upae-
Mbih 06pas ero npousseneHun — obpasa repos Halero Bpe-
MEHH, B pasHbix 06NUUbAX NPOXOAALLUIA Yepes BCe UCKYCCTBO
xyaomHuKa. M He neBKac, Tak 4to-Hubyab Apyroe 0603Hauyuno
Obl 3BONKOLMUKO MacTepa, NOTOMY YTO HEYMOIMMO ABUMYLLEECH
Bpemsa yrmybnaetr mupoBocnpuatMe XavatpaHa, 3actaenaer
ero UcKaTb W CTaBuUTb nepe coOoW HOBble MUPOBO33pEeHYec-
HUE U NNacTUYECHKUe 3ajayu.

Ero repou He cmoTpaTcA, Kak ObiBano, repoAMU ApPEBHUX ne-
reHa, 3T0 MuBble, MONHOKPOBHbIe Ntoau. Pabota Haa noptpe-
TOM YCNOMHAETCA TEM, YTO XYAOMHUK BCE yallle Nepexoaur K
U300pameHnto GUrypsl LENMMKOM, Moyt B paamep Hatypbl. OH
Bce OGonblwe obpaluaerca K paboTte HaZ HaTHOPMOPTOM, KOTO-
PbIM BbIBOAUT XYAOMHMKA M Janblue, K M300OpamerHnto ropoaa,
npupoabl. M3owWwpeHHbIM Wrpux-cetha npeobpas3oBbLIBaeTCA B
6onee MUBYHO, OPraHUYECHKYIO THaHb, 00bEMbI Nony4aroT 60Nb-
LWYIO NPOCTPAHCTBEHHYIO rMyObuHy, nepenuBanch, nepetexas
apyr B apyra. M xota euwe ocrarotca noprtpetsi-nputum («Kapa-
BaH-Oawm», 1982), HO B BONbLUMX MEHCKUX nopTpeTtax (akTpuc,
XYAOHHWUL) NOABNAIOTCA HENOCPEACTBEHHOCTb, NPa3AHUYHOCTb
M Aame napaaHoCTb. PUCYHOK XyAOMHWKA CTAHOBWUTCH, KameT-
cA, 6onee MUBONUCHBLIM, HEMENU cama MUBONUChL. XauyaTpaH
BbIXOZIMT U3 3aMKHYTOro NPOCTpaHCTBa CBOEN mactepckon. B
cepuu pabor «Crapan ApMeHUA» OH NOKa3bIBAET ropbl U ro-
poaa CBOEW POAUHbLI, CTPEMACH BONAOTUTL 3/16Ch CBOE UHAW-
BuAyanbHoe BuaeHue. RamHu, cena u ropoaa, HoBoe U ctapoe
npeacrTaloT Kak obpas Mupa, NO-CBOEMY OCO3HAHHOTO U HYM-
narowerocs B 6eperHOM OTHOLLEHWM.

XayatpaH HUKOrga He Obin CHIOHEH PEe3Ko NoJpasAenaTb New-
3am W HaTropMopT. [1NA Hero aTo BbipameHue OAHOrO U TOro
e aBneHusa. HapucoBaHHbIE B €ro MacTepCKOW HaTFOPMOPThI
HanoMKHaOT 0 60NLLIOM MUPE NPUPOALI, KOTOPLIK Cylle-
CTBYET 3a OKHAMMW; MHOTZAA U B CBOWX KapTUHaX XYAOMHUK He-
MyZpeHble BellW Ha CToMe NpOCTPaHCTBEHHO 00beauHAn ¢ Ao-
MaMu U JepeBbAMU 332 OKHOM U Janekum Hebom. B usobpa-
HEHUAX e NPUPOAbl, ECTECTBEHHOU U COCEACTBYIOLIEH C pe-
3ynbTataMu 4enoBEYeCKOU AeATeNbHOCTH, NPUCYTCTBYIOT Ta He
06CTOATENLHOCTL U JOCTOBEPHOCTb, UTO U B U30OpaMEeHUaAX
HattopmopToe. O6 aToM oTHOWeEHUW XayaTpAHa K HaTKOPMOPTY
nucatens Pasunb Mckanaep Hanucan tak: «[loyemy oH B
CBOWX HaATHOPMOPTaX TaK TWATENLHO BbINUCHLIBAET KaMAYH
Belllb: rpaHar, Tak rpaHat co BCEMM LLEePOXOBaTOCTAMU CBOEW
NOBEPXHOCTH, KYBLUUH, TAK KYBLUMH CO BCEMU BMATUHAMM, TPA-
NMOYKa TOME HPACYETCA HaMAOW BOPCUHKOW CBOen Baxpombl, U
BEHWK BblpamaeT roTOBHOCTb NPUCTYNWTL K CBOMM 00A3aHHOC-
1AM. B KapTuHe HeT uenTpa, HeT nepudepuun. Mnu Bce UeHTp U
Bce nepudepua?

— [Aa! On Ttak cuuraetr. OH cuuTaert, 4yto XyAOMECTBO — 3T0
nobosb. Bee, Ha uto ynan nobaALLMA B3rNAA XYAOMHUKA, npe-
BpallaeTCA B AparoueHHOCTb. TwaTtenbHo NpopuMcoBaHHaRA
BOPCUHKA TPANOYKM NpeBpallaeTcs B MecTo AencTeus nobsu
U NOTOMYy NpuobpeTaeT BaMHOCTb>.

MHu3Hb obpetaer 0cobyro LEHHOCTb B NPOU3BEAEHUAX XYOM-
HWHa, U 31O nepeaaetca 3putento. B TBopuecTee Xauatpanxa,
BCELEeNo COMPAMEHHOM C AEWCTBUTENBHOCTLIO, 3a0OMeHa
6onbwan wu3HeHHaa cuna. Becb yenoseyeckuit Mup ABNAETCA
MUPOM XYAOHHMUKA.

Pyaoned Xauatpsax owyuwaer ceba npemae BCEro apMaHCKUM
XYAOMHWKOM. B ero craHoBneHwu Kak noara JMHWK, HECOM-
HEHHO, 6ONbLUYHD PONb ChirPaii HE TONBKO BbICOKWE TpaAULIMK
UCKyccTBa mactepoe BoapomaeHus, HO U 3ameyarensHele nu-
HeapHble TpaauMUMK apMAHCKOrO UCHYCCTBA, ero BEeNMKUX MMU-
HWaTIOPUCTOB, HENPEB3OWAEHHLIX XYAOMHUKOB KHUMHOM rpa-
durn. OueBUAHO TaKMe, YTO HA MOHYMEHTaNbHLIe UCKaHUA Xa-
yaTpAHa MOBMAUAMM KNACCULIUCTUYECKHUE TpaauLMK apMAHCKOro
3044ecTBa, GPECHKHU, AEKOPATUBHO-NPUKNAHOTO UCKYCCTBA.
Mo3uumna XyaOHHUHKA-UHTEPHALMOHANUCTA BO MHOIMOM Cnoco6-
CTBYEeT NOMHOKPOBHOMY PasBUTUIO B XauyaTpAHe TBOPYECKOro
Aapa, crnocoBHOCTU yBUAETL U NOHATL B KaM/AOM YenoBeKe
rnaBHoe — obuleyenoBeyecioe BO3BbILIaKLLee TBOPYECHOe
Havano.

Muxaun Jlasapes



L’ceuvre de Roudolf Khatchiatrian apparait comme un événement important dans les arts plas-
tiques soviétiques multinationaux. Les traditions et I'actualité sont réunies dans ses ceuvres de
maniére originale et convaincante. Son amour du dessin de la Renaissance et son intérét pour
I'architecture, les fresques et les pierres taillées arméniennes se marient avec le penchant de
I'artiste vers un "documentarisme” d’aujourd’hui et les principes graphiques modernes.

Tout changement de la maniéere de I'artiste (et il en a eu pas mal!) a été déterminé par chaque
étape précédente de son évolution, c’est pourquoi nous ne trouvons pas dans son ceuvre ni
sauts ni tournants décisifs.

La technique et la forme comme telles ne le préoccupent pas mais l'intéressent pour exprimer
une idée trouvée qui le fascine par le contenu littéral et par ses liens avec les manifestations
multiples du monde qui est le nétre. Les meilleurs travaux de l'artiste, des natures mortes ou
des portraits (son genre de prédilection), sont trés philosophiques.

On connait trés bien Khatchatrian dessinateur. Il arrive & une expressivité étonnante de ses
portraits grace aux moyens classiques les plus simples — crayon ou sépia. Nous devons a
I'artiste d’avoir découvert une technique intéressante, le dessin sur leucas, qui peut étre clas-
sifié comme fresque de chevalet, dont les principes de composition sont autres que pour les
Le leucas a permis a l'artiste d’allier la rigidité et le laconisme du dessin classique aux possi-
bilités multiples de la peinture. Les leucas de Khatchatrian peuvent aussi étre comparés a la
peinture monochrome quoique leur nature soit totalement différente.

Les portraits exécutés avec cette technique sont solennels. L’artiste est attiré par les carac-
téres de ses contemporains, des gens de large culture, hautement intellectuels et talentueux.
Les propriétés physiques du leucas permettent de remplir chaque centimétre carré du ta-
bleau. L’artistisme de la technique n’est pas un but en soi, mais le processus nécessaire du
travail qui fait naitre une ceuvre forte, pleine de vie et convaincante. C’est aussi ce méme pro-
cessus qui I'emplit de la richesse et de la complexité des sentiments et le spectateur en voit
chaque fois de nouveaux aspects.

Pour moi, Roudolf Khatchatrian est un artiste qui connait bien les hommes, qui les aime et qui
croit en I'avenir. Son ceuvre en est une preuve éclatante.

Tair Salakhov
Artiste du peuple de 'TURSS



L'Artiste de Peuple de la R.S.S. d’Arménie Roudolf Kha-
tchatrian est né a Erévan en 1937. Il a vécu son enfance
a I'’époque de la guerre et des premiéres années de
'aprés-guerre. Sa famille n’avait rien en commun avec la
vie artistique professionnelle et, d’ailleurs, s’intéressait
peu a l'art. Dés le bas age il a da gagner lui-méme sa
vie. Tout ceci ne favorisait nullement sa formation artisti-
que. Cependant, le garcon s’intéresse au dessin, I'intérét
se transforme en passion, et a I'age de 18 ans Roudolf
Khatchatrian présente déja ses ceuvres graphiques a des
expositions républicaines.

Khatchatrian a eu pour maitre Ervand Kotchar, éminent
peintre et sculpteur arménien. Le don artistique inné, le
penchant vers I'analyse intérieure implacable, la persévé-
rance dans I'étude de I'histoire des arts plastiques et de
la création artistique moderne multipliés par une capaci-
té fantastique de travail lui ont permis de devenir un vrai
artiste.

Khatchatrian est un expérimentateur. Sa maturation tom-
be sur les années 1960, époque de la refonte des tradi-
tions artistiques et de I'arrivée des jeunes dans les arts
plastiques.

L'artiste est poéte de la ligne. Savéli Yamchtchikov a eu
toutes les raisons de dire en parlant de cette particulari-
té de I'ceuvre de Khatchatrian: «Une simple ligne dans
les dessins de Khatchatrian se transforme en procédeé
universel qui lui permet d’exprimer la richesse du monde
environnant et les plus fines nuances des sentiments
humains». C’'est bien la le phénoméne de l'originalité de
son ceuvre. |l est dans la comparaison aigué et la cohé-
sion de la simplicité apparente, du caractére lapidaire et
du laconisme de son dessin, d’'un certain ascétisme du
rang imagé d'une part avec le plein spirituel de contenu
et de sens de l'autre.

Pendant ses études, Khatchatrian s’appuyait sciemment
sur les traditions du dessin de la Haute Renaissance, en
particulier sur celles de Léonard de Vinci, qui se sont ré-
vélées non seulement dans le caractére de son dessin,
mais aussi dans l'attention soutenue a la représentation
de 'homme, dans sa quasidivinisation. D’autre part, I'art
de la Renaissance et I'art classique en entier sont
congus par l'artiste comme une métaphore, comme une
raison de faire évoluer son propre systéme plastique.
Dans les ceuvres de Khatchatrian la conception moderne
du modele et I'aspiration nettement marquée a traduire
les problémes philosophiques modernes vont de paire
avec la comparaison de ses propres principes créateurs
avec les principes classiques. Ceci permet parfois de ca-
ractériser le style de I'artiste comme une manifestation
originale du néoclassicisme. Cette idée est confirmée
par la persévérance a conférer a ses ceuvres une certai-
ne légereté et élegance, une nuance de virtuosité qui
s'appuient sur un travail acharné. La fidélité de I'artiste
aux idéaux de la Renaissance se manifeste aussi dans
son penchant pour les caracteres entiers et courageux,
pour les personnalités hors rang.

Ayant consacré la quasi-totalité de son ceuvre a la repré-
sentation de 'homme et a la recherche de son individua-
lité, Khatchatrian complique sciemment sa tache en pri-
vant ses héros d'objets et d’accessoires propres a leur
vie quotidienne. Quelques objets, d’ailleurs triés sur le
volet, présents dans les portraits de Khatchatrian des
annees 1970 ne supposent nullement une explication di-
recte de tel ou tel caractére. Tout dessin au crayon, aus-
si simple gu’il soit, devient souvent un récit dramatique;
chaque portrait de Khatchatrian est une reflexion de I'ar-
tiste sur le temps, le sens et les destinées de la vie, sur
I'éternelle jeunesse des valeurs morales fondamentales.
Le sujet a I'action déployée n’attire pas Khatchatrian et il

ne s’y tourne, aussi étrange que cela puisse paraitre,
que dans ses grandes natures mortes. Le sujet est iden-
tifié a la personnalité d’'un homme concret et I'artiste
s’inspire de la possibilité de s’exprimer a travers le ca-
ractére et la psychologie du personnage, comme s'il sui-
vait I'ancien dogme philosophique voulant que 'homme
soit la mesure de toutes choses. Le spectateur trouve
alors dans ses images les manifestations complexes de
notre réalité dans leur forme crystallisée et poétiquement
congue.

Pour mieux mettre en relief le caractére du modéle, I'ar-
tiste recourt a une théatralisation originale en faisant
porter a ses personnages les costumes d'époques diffé-
rentes. Par les associations de sa pensée créatrice le
portrait d’'un homme concret se transforme en parabole.
Tels sont les Portrait de I'ethnographe A. Abramian
(1976), Portrait d’homme (1977) qui sont traités comme
des images traditionnelles des penseurs de I'antiquité,
Judith (1976) et Salomée (1977), le Portrait de la femme
de l'artiste (en chéale avec des glands et en couronne de
fleurs des champs) (1973), etc. Les attributs qui rendent
aux personnages une valeur imagée et mythologique,
sont conservés dans I'atelier de I'artiste. Figurant sur les
portraits dans toute leur importance, ils sont simples et
leur choix est limité: une vieille veste en cuir, des chales
qui en ont vu de toutes les couleurs, des bouquets et
des couronnes, des fleurs des champs fanées, quelques
fruits suivant la saison... Se soumettant au dessein de
I'artiste, a sa mise-en-sceéne, ils transforment le modéle
en image poétique complexe.

Le public a vu pour la premiére fois les ceuvres de Kha-
tchatrian a Moscou pendant 'exposition des artistes de
la Transcaucasie consacrée au 50° anniversaire de la for-
mation de 'URSS. Le jeune talent a attiré I'attention de
I'opinion artistique. Les expositions personnelles de
Khatchatrian ont été organisées a Léningrad (1979), a
Odessa (1979), a Moscou (1978 et 1984), a Erévan
(1980 et 1983), et ont connu un succés éclatant.

La nature du talent et le tempérament artistique de Kha-
tchatrian le menaient toujours a de nouvelles découver-
tes. Depuis 1979 l'artiste utilise le leucas, c'est-a-dire il
dessine sur les planches empéatées a la maniére des
planches des icones. Il a été attiré par I'emission coloris-
tique de cette impression solide, permettant de tracer
des lignes extrémement fines, irréalisables sur du papier,
et par la possibilité du travail durable rapprochant le
dessin de la peinture.

La nature de I'ceuvre de Khatchatrian, comme il nous pa-
rait aujourd’hui, le menait inévitablement a la découverte
du dessin sur leucas. L’aspiration a la perfection, tout le
contenu et I'idéologie de son art, étaient entrés en con-
tradiction avec le papier, matériau traditionnel des dessi-
nateurs. Le papier reste sans aucun doute valable, mais
dans I'art de Khatchatrian, il joue un réle intermédiaire
comme le platre dans la sculpture. Tout menait a la nais-
sance de I'«étape de marbre et de bronze». C'est ainsi
que le leucas a été retrouvé.

Le caractére monumental était propre aux dessins de
Khatchatrian et ce n’est pas un hasard si les spécialistes
les apparentent aux khatchkars — pierres tombales armé-
niennes. Un autre aspect de la création de Khatchatrian
qui I'a pousseé vers le leucas - c’est la divinisation de
I'hnomme, étant pour lui le centre de l'univers et le
fondement de la vie.

Qu'il soit permis de dire, I'art de Khatchatrian porte un
caractere de dialogue. Remarquables par la fidélité au
modeéle, ses portraits traduisent I'état des relations spiri-
tuelles de l'artiste avec son personnage et la recherche
de la réponse a ses idées et sentiments.



C’est de cet esprit que Khatchatrian s’est guidé lors de
la création de toute une galerie de portraits de savants,
écrivains, artistes, comédiens - de gens dont la vie spi-
rituelle est tendue et hautement intellectuelle. Chaque
portrait, c’est aussi la vie de l'artiste gravée dans les
traits du visage du modeéle, dans I'expression habituelle
ou cachée, dans la maniére particuliére de 'hnomme
d’étre assis, d’étre debout, de gesticuler, dans I'expres-
sion des yeux. La manifestation univoque du deuil ou de
la joie, de I'’émoi ou de I'indifférence, de la mediocrité ou
de la concentration de pensée n’est propre a aucun per-
sonnage des portraits. Mais y sont toujours présents le
regard scrutateur du portraitiste et le mystére de la con-
ception spirituelle de I'étre humain qui exige toujours sa
solution. Son personnage doit le passionner par son ap-
titude a prendre part a un entretien spirituel avec I'artiste
qui se matérialise pendant chaque séance du portrait.
C’est pourquoi ses héros sont exempts d’indétermination
psychologique, ils vivent une intense vie intérieure qui
n’est parfois pas dépourvue de tragisme bien gu’il ne se
manifeste jamais a découvert. Nous pouvons placer dans
la méme galerie les autoportraits de Khatchatrian qui
marquent, tels des jalons, les périodes de sa création,
depuis les premiéres, pleines d’énergie dynamique et de
certitude de soi-méme jusqu’aux dernieres, celles de
leucas, ou tout un autre homme apparait devant nous,
expérimenté et scrutateur, connaissant le prix de beau-
coup de choses et légérement ironique.

La méthode du dessin sur leucas est originale. L’artiste
ne crée jamais de forme habituelle et naturelle pour lui,
ou celle qui a été réfléchie a I'avance, pour la reproduire
ensuite en détails. La technique traditionnelle de la pein-
ture, par exemple, suppose une stricte succession
d’opérations: frottis, superposition de couches de cou-
leurs, précision des détails, glacis, etc. Chez Khatcha-
trian toutes ces étapes «travaillent en méme temps».
Imaginant I'ensemble dans ses grandes lignes, il part de
détails concrets qui ne seront pas précisés plus tard et
ainsi, un détail aprés I'autre, comme s’il taillait dans du
marbre, I'artiste réalise son ceuvre sur le plat du tableau.
Dans l'union de I'incompatible — dessin et leucas - Kha-
tchatrian fait preuve d’une acuité imagée sans précédent
qui confére a ses dessins des qualités nouvelles - ils
semblent étre a trois dimensions et polychromes, malgré
le fait que Khatchatrian n’utilise que le crayon mono-
chrome.

Le leucas a permis d'arriver a la précision minutieuse du
dessin a tel point qu’on voudrait regarder a la loupe cer-
tains fragments. Pour I'artiste, ce n’est pas un but en soi,
mais un désir de représenter et de transmettre toute la
richesse étonnante du monde matériel et de sa facture.
La hachure filigranée revient a la touche de peinture.
L’identification initiale du dessin a la peinture, propre au
subconscient de la création de Khatchatrian, détermine a
sa maniére son attitude envers le fond qu’il préfére lais-
ser blanc ou trés légérement teinté. Le fond ne reste ja-
mais une surface morte et sourde, mais semble renvoyer
des reflets de lumiére et de couleur pour créer un espa-
ce matériel qui devient spirituel et identifie un milieu
concret de I'image en méme temps qu’un microcosme
ol évoluent invisiblement la pensée et le sentiment de
I'artiste.

Le lien souligné de I'art de Khatchatrian avec I'art classi-
que met en relief dans ses ceuvres des idées actuelles
exprimées en langage d’aujourd’hui. Khatchatrian pos-
séde le don de la conscience du typique. Dans le théatre
de ses ceuvres tous les héros sont nos contemporains,
sont nous-mémes. L’image qu’il recherche et met en
valeur, celle du héros de notre temps, passe sous des

visages variés a travers sa création. Si ce n’était le leucas,
I'artiste trouverait autre chose pour marquer son évolu-
tion, parce que le temps inéxorable approfondit sa con-
ception du monde, le fait rechercher et se poser de nou-
velles taches conceptionnelles et plastiques.

Ses héros ne sont plus les personnages glorieux des
anciennes légendes, mais des gens vivants et pleins de
fougue. Son travail devient plus compliqué parce que
I'artiste préfére représenter 'hnomme grandeur nature. Il
se penche de plus en plus souvent a la nature morte qui
le méne «plus loin» vers la représentation de la ville et
de la richesse de la nature. La hachure raffinée se trans-
forme en étoffe plus organique, les volumes connaissent
une plus grande profondeur dans I'espace, débordent et
transfusionnent. Et bien que des portraits-paraboles vi-
vent toujours (Le vieux berger, 1982), dans les grands
portraits de comédiennes ou de femmes-artistes nous
voyons apparaitre le caractére de féte, voire la solennité.
Le dessin de I'artiste devient plus pictural que la peintu-
re. Khatchatrian n’est plus enfermé dans I'espace réduit
de son atelier. Dans la série L'’Ancienne Arménie il montre
les monts et les villes de sa patrie tout en sauvegardant
sa vision individuelle. Pierres, villages et villes, le nou-
veau et I'ancien, représentent 'image d'un monde com-
pris a sa fagon et exigeant une attitude soignée.

Dans sa classification Khatchatrian ne sépare jamais le
paysage de la nature morte qui sont pour lui I'expression
du méme phénomeéne. Les natures mortes mises et des-
sinées dans son atelier font penser au grand monde de
la nature qui existe dehors. Parfois des objets placés sur
la table sont unis dans I'espace avec des maisons, des
arbres et le ciel lointain. Dans les représentations de la
nature - voisine des résultats de I'activité humaine - on
trouve le méme caractére circonstancié et romantique
que dans les natures mortes. En caractérisant I'attitude
de Khatchatrian envers la nature morte, I'écrivain Fasil Is-
cander écrivait: «Pourquoi dans ses natures mortes des-
sine-t-il chaque objet avec tant de minutie? Si c’est un
grenat, c'en est un vrai, avec toutes les rugosités de sa
surface, si c'est une cruche, alors avec toutes les fosses,
méme un chiffon est fier de chaque fil de sa frange et le
balai manifeste la précipitation de passer immédiatement
a I'exécution de ses fonctions. Le tableau n’a ni centre ni
périphérie. Ou bien tout est centre et péripheérie?

Oui, il le croit. Il croit que la création est amour. Tout ob-
jet que Il'artiste regarde des yeux amoureux se transfor-
me en bijou. Le poil d'un chiffon minutieusement dessiné
devient un lieu d’amour et trouve par la sa valeur».

Dans les ceuvres de Khatchatrian la vie a une valeur par-
ticuliere et le spectateur le sent immédiatement. La créa-
tion de Khatchatrian, conjuguée a la réalité, est fondée
sur une puissante force de vivre. Le monde des humains
devient le monde de I'artiste. Il vit depuis longtemps a
Moscou. C’est son foyer, mais il reste plein d’admiration
et de sentiments chaleureux pour I’Arménie.

Roudolf Khatchatrian se réalise avant tout comme un ar-
tiste arménien. Pour devenir poéte de la ligne il ne devait
pas se borner a 'admiration de grandes traditions des
maitres de la Renaissance. Ce sont celles de I'art armé-
nien, de ses grands peintres de miniatures, de ses enlu-
mineurs et dessinateurs inégalés, qui ont contribué en
grande mesure a la formation de I'artiste. L'influence des
traditions classiques de I'architecture arménienne, des
peintures murales et de I'art décoratif et applique est évi-
dente dans ses recherches «monumentales». Sa position
d’artiste-internationaliste favorise son évolution artisti-
que, aide a développer son talent, de voir et de com-
prendre a tout un chacun ce qu’il a d’essentiel - I'élé-
ment créateur panhumain.

Mikhail Lazarev
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Homuata B aome, roe poavnca xyaomHuu. 1951
La chambre de la maison ou l'artiste est né. 1951
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Opanuposxa. 1952

Draperie. 1952



Hpanuposxa. 1952

Draperie. 1952



L)

R
N\

[onoea toHoww. 1954
La téte d'un jeune homme. 1954
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Homa B Haamapawre. Ma uurna ,Crapeiit Epesan”. 1955
Les maisons a Kadjaran. De la série L'ancien Erévan. 1955
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Tyrosoe aepeso. 1955
Le marier. 1955
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HepesHa. U3 uuwna "Crapuit Epesan”. 1955
Un village. De la série L ancien Erévan. 1955
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Crapeiit Awrapa#. M3 uukna ,Crapeiin Epesan”. 1955
L' ancien Achtarak. De la série L' ancien Erévan. 1955
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lonosa maneunka. 1956
La téte d’'un garcon. 1956
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XynomHuu, 1958

L artiste. 1958
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HeHchur noptper. 1973
Portrait de femme. 1973
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13
Mpoduns. 1973

Un profil. 1973



14.15. 16

MopTtpeT weHsbl. 1973
Portrait de la femme de l'artiste. 1973










17
Cesa. 1974
Seéva. 1974
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18

Astonoptper. 1972
L artiste par lui-méme. 1972



19

HeHwuHa B yanme. 1978
Une femme en turban. 1978
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20
Monoaocts. 1974
La jeunesse. 1974
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21

Moptpet nuHreucra M.P.Menkymana. 1976
Portrait du linguiste M. Melkoumian. 1976
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22

Lisetsl. 1976
Les fleurs. 1976
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Y monsbepra. 1976
Devant le chevalet. 1976
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24

Moptper atHorpada J1.A. Abpamana. 1976
Portrait de I'ethnographe L. Abramian. 1976




25

HKauds. 1976
Judith. 1976
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Moprper axtpucs Hatansu Caitko. 1976
Portrait de la comédienne Natalia Saiko. 1976



28

Orpouecrteo. 1977
L'adolescence. 1977



29

Harropmopt ¢ BymamHbim aHrenom. 1976
Nature morte a I'ange en papier. 1976
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3
Hatiopmopt ¢ peibamu. 1976

Nature morte aux poissons. 1976



32
Moptpet ckynentopa B.I". MNetpocana. 1978

Portrait du sculpteur V. Pétrossian. 1978



33

Aby lNana Maapwu (no motuBam noamsl Asetuka Mcaakana). 1978
Abou Lala Maari (inspiré d’'un poéme d'Avétik Isaakian). 1978
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34

[esywHa B ctapuHHom Bepete. 1978
Une jeune fille en béret d’antan. 1978



O~

-—t

o b

35

MopTpet AxHbl. 1978
Portrait d'Anna. 1978



36
AeTtonoptper. 1978
L artiste par lui-méme. 1978
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37
Iycuna. 1980

Loussiné. 1980
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38
Antep Anatonuin Bouapos B ponu lNbepo. 1978
Le comédien Anatoli Botcharov en Pierrot. 1978



39
Moptpet MpuHbl. 1978

Portrait d'Iréne. 1978
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40
Mymcron npoduns. 1977

Un profil d

. S TN
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1977

homme.
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41

Mycron noptper. 1977
Portrait d'homme. 1977




42

MopTtper ceina. 1978
Portrait du fils de I'artiste. 1978



43
Haeua. 1978

David. 1978



44
MycHon noptpet. 1978
Portrait d’homme. 1978
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Osanec. 1978
Ovaness. 1978



46
Awor. 1979

Achot. 1979
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47

MopTpet meHbl. 1978
Portrait de la femme de l'artiste. 1978
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48

Moptpert uctopura J1.T. MNosansaxHa. 1979
Portrait de I'historien L. Guzalian. 1979



49

Moptpet kuHopemuccepa M.A, LLsenuepa. 1978
Portrait du réalisateur M. Chveitser. 1978




50
Mura. 1980
Inga. 1980



51
Naypa. 1978

Laura. 1978



52

Moaens u Hatropmopt. 1980
Le modele et la nature morte. 1980



53

HeHlWwmHa ¢ pacnyleHHsimiu Bonocamu. 1980
La femme aux cheveux défaits. 1980
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54

Cyxue usetsl. 1981
Les fleurs séches. 1981



55

Harypwmua. 1981
Un modéle. 1981



56

Hartiopmopt ,Mekyccteo”. 1982
Nature morte « L' art » 1982



57
MymcHKon nopTper.

1980

Portrait d’homme. 1980



58

Moptper Cameens. 1981
Portrait de Samvel. 1981
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59

MopTpet kuHopemuccepa 3.A. Pasanosa. 1981
Portrait du réalisateur E. Riazanov. 1981




60

MopTper utanbaHkK, 1981
Portrait d'une Italienne, 1981



61
Hapaean-bawmu. 1982
Le vieux berger. 1982



62

Hariopmopt ¢ tpema puibamu. 1981
Nature morte a trois poissons. 1981



63

My#cKol noptper. 1981
Portrait d’homme. 1981



64

MopTtpert wchyccreoeeaa IN.C. Urutana. 1982
Portrait du critique d’art G. Iguitian. 1982



65

MopTpeT pumnaHkK, 1981
Portrait d'une Romaine. 1981



66. 67

Munurpum, 1981
Pelerin. 1981







Huwa. 1981
Une niche. 1981
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69
Mawa. 1983

Macha. 1983



70. 71

HartiopmopT ¢ usetamu u pakoeuHon. 1981
Nature morte aux fleurs et coquillage. 1981
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72.73.74. 75

V1po. Macrtepchan. 1982
Le matin. Dans l'atelier. 1982
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76. 77

Hariopmopt ¢ camosapom. 1981
Nature morte au samovar. 1981






78

MopTper weHbl. 1981
Portrait de la femme de l'artiste. 1981



Y ouxna. 1982
Prés de la fenétre. 1982
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82. 83
Mowxo. 1982

Moko. 1982
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84

HeHchuit noprper. 1982
Portrait de femme. 1982
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85
Mpoduns. 1982

Un profil. 1982
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86

Moptper akagemuua A.B. Murpana. 1983
Portrait de 'académicien A. Migdal. 1983



87

MopTper akapemuka K.C. demupyana. 1983
Portrait de I'académicien K. Demirtchian. 1983



88

MopTtpet xyaomuuka [0.C. Buctu, 1983
Portrait de I'artiste D. Bisti. 1983



89

Moptpet xyaomuuubl MHHb Onesckon. 1983
Portrait de la femme artiste Inna Olevskaia. 1983



90
Moptper epaua-ncuxuatpa .M. Hasnorna. 1982

Portrait du psychiatre G. Nazloian. 1982



o1

Axtpuca. 1983
Une comédienne. 1983



92

Moptpet uckyccteoeeaa C.B. Amwukoea. 1982
Portrait du critique d’'art S. Yamshtshikov. 1982



93

Moptpert atHorpada J1.A. AbpamaHa. 1983
Portrait de I'ethnographe L. Abramian. 1983



94

Moptper unena-woppecnonaeHta AH CCCP J1.A. MNupysaxa. 1983

Portrait du membre correspondant de 'Académie des sciences de
'URSS L. Pirouzian. 1983



95

Moptper axtepa B. Mcpana. 1983
Portrait du comédien V. Msrian. 1983



96
Hana. 1983
Nana. 1983



97
Moptpet Nonebl. 1983
Portrait de Lola. 1983




o8

Moprper banetmeitctepa M.C. Maptupocana. 1983
Portrait du chorégraphe M. Martirossian. 1983



99, 100. 101. 102. 103
Bonbwon HattopmopT. 1982

La grande nature morte. 1982
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104. 105

HatiopmopTt ¢ aepkanom. 1983
Nature morte & la glace. 1983







106

AsTonoptper. 1983
L artiste par lui-méme. 1983



MNEPEYEHbL
PEMPOAYKLWA

1

HomHara B8 nome, roe poamnca
xyfomHUH, 1951
Bymara, vapangaw. 30X25"

2
Opanupoexa. 1952
Bymara, vapangaw. 27X18

3

Lpanuposxa. 1952
Bymara, vapangaw. 25x23

4

[onoga woHoww. 1954
Bymara, Tyws, nepo, HucTe. 25X16

5

Homa B Hagmapakre. M3 uukna
«Crapbi Epesan». 1955
Bymara, macno, nepo. 10X14

6

Tyrosoe gepeso. 1955
Bymara, macno, nepo. 20X15

7

Lepeenna. Ua umnna
«Crapein EpesaH». 1955
Bymara, macno, nepo. 7510

8

Crapoii Awrapak. M3 uurna
«Crapwit Epesan». 1955
Bymara, vapangaw. 9X11

9

MymumuHa B wnane. 1956
Bymara, canruna. 50X38

10

[onoBa mans4nka. 1956
Bymara, canruHa. 35X27

11

Xyaomuuk. 1958
Bymara, canruHa. 59,5x42

12

HencHui noptpet. 1973

Bymara, Tyws, nepo. 17X16
Huperuuna euictasox Cotosa
xyaomHukos CCCP. Mockea

13

Mpoduns. 1973

Bymara, kapangaw. 26X26
Oupenums seictasok Coroaa
xynomnurwos CCCP. Mockea

14.15. 16

Moptper weHs. 1973

Bymara, kapanaaw. 4236
Cobersennocte J1.P. XauatpaH.
Mochsa

17

Cesa. 1974

Bymara, napangaw. 13x12
CobereenHocts B.P. Xauatpana.
MocHea

*MpoussegeHna, MECTOHAXOMABHHE
HOTOPBLIX HE YHA3AHO, NpUHALNEemar
XyaomHuKy. Paamepsl oaHbl B cal-
TUMETPAX,

18

Astonoptper. 1972
Bymara, napangaw. 33x31

19

HeHwwuHa B vanme. 1978
Bymara, useTHo#M HapaHaalw.
19X16

Cobpanue I''T. TapsepaaHa.
EpegaH

20

Monoaocts. 1974

Bbymara, useTHOM KapaHaail.
38X37

Ovperuun seictason Colosa
xyaomHuros CCCP. Mocksa

21

MopTtpet nuHrencra

M.P. Menuymana.

1976

Bymara, napaxgaw. 22X19
Cobpanue I.T. TapsepaaHa.
EpesaH

22

LiseTel. 1976

Bymara, kapangaw. 33X30
Cobtpanue .T. TapeepasHa.
Epean

23

Y monsbepra. 1976
bymara, kapangaw. 36X33
Cobpatue I'T. TapsepasaHa.
Epesan

24

Moptpet aTHOrpada
N.A. Abpamana. 1976
Bymara, wapaHaaw. 43X37

25

Kaude. 1976

Bymara, napangaw. 32X27
Cobpanue .T. TapeepaaHa.
EpesaH

26

HeHcuwin noprper. 1977
Bymara, uBeTHOW HapaHaall.
25X21

27
MopTper aktpuce Hatansu
Canro. 1976

Bymara, usetHoi KapaHaai.
23X18

CobersenHocts A.M. BeapoaHoro.

MocuBea

28

Orpouecreo. 1977
Bymara, kapanaaw. 32X24

29

HariopmopT ¢ ByMamHbIM aHrenom.

1976

Bymara, rapanaaw. 35X25
Cobpanue I.T. Tapsepaaxa.
EpesaH

30

Anna. 1977
Bymara, uBeTHOM HapaHaati.
15X10

31

Hariopmopt ¢ peibamu. 1976
Bymara, napangaw. 39X31
Cobpanue [.T. TapsepaaHa.
EpegaH

32

MopTtpet cHynsnTOpa

B.I. Nerpocana. 1978

Bymara, cenua. 75X60
Coberesenrocts BI. MNetpocana.
Epesan

33

Aby Nana Maapu (no motusam
noambl Asetuka Mcaawnana). 1978
HaptoH, caHruHa. 7858

Myae# coBpemeHHOro MCHyccTBa.
EpegaH

34

Hesywxa B crapuHHom Gepere.
1978
Bymara, canruia. 52X46

35

Moptper Al 1978
Bymara, kapangaw. 20X13

36

Astonoprper. 1978
Bymara, cenun. 46X46
Cobpanue .T. TapsepasHa.
EpegsaH

37

Nycuua. 1980
HaproH, cenua. 10060

38

Axtep Anatonui Boyapor B ponu
Meepo. 1978

HaptoH, cenua, 62X52
CobcereenHocTts MP. XauarpaH.
Mochea

39

Moptpet MpuHel. 1978
Bymara, upeTHOW HapaHaalu,
25X20

CobcreenHocts Bl TymarHosa.
Mockea

40

Mymicron npodpuns. 1977
Bymara, cenua. 75X60

Mysei coBpemeHHOro MCHyccTBa.
EpeBan

41

Mycron noptper. 1977

HaptoH, cenun. 64X52

Mysei coBpeMeHHOro UCKyccTea.
Epesan

42

Moprper coiHa. 1978

Bymara, cenun. 72X56
CoberesenHocts B.P. XavatpaHa.
MocHsa

43

Haeun. 1978

HaproH, canruna. 73X57

Myse#h coBpeMEeHHOTO WCHYCCTEA.
EpesaH

44

MymcHo#n noptpet. 1978

HaprtoH, cenua. 76X57

Mysen coBpeMEHHOro UCHyCCTBA.
EpegaH

45

Oeanec. 1978

Bymara, cenun. 7657

Myzei coBpeMeHHOro MCHyccTBa.
EpesaH

46

Awor. 1979

HaprtoH, cenun, caHruHa. 60X50
Cobereennocts Bl Tymanosa.
Mocksa

47

Moptper menul. 1978
HaproH, cenua. 72X57

48

Moprtpet uctopuua J1.T. MNosansaAka.

1979

Bymara, cenua. 80X60

Myael coBpeMeHHOro MCHyCCTBA.
EpegaH

49

MopTper KMHOpemKccepa

M.A. Lseiuepa. 1978

HaptoH, cenua. 6354

Myaei coBpeMEHHONO WCKYCCTBA.
EpesaH

50

Mura. 1980

HaprtoH, cenus. 6560
CobcreenHocts A.O. [QmuHaHaHa.
Mocksa

51

Naypa. 1978

HaproH, cenua. 72X56
Cobpanue .T. TapsepasHa.
EpesaH

52

Moaens u Hattopmopt. 1980
Nesnac, cenuna. 100X80
CobersenHocts 3. Aparenana.
EpesaH

53

HeHwuHa ¢ pacnyuweHHbIMK
Bonocamu. 1980
Haprow, caHruna. 100X60

54

Cyxue usetsl. 1981

Neskac, cenua. B0X60
CobersenHocts 3. ].Apakensata.
EpesaH

55

Harypwmua. 1981
INeexac, cavruna. 100X80

56

Hatiopmopt «Mcrycereo». 1982
NesHKac, cenua. 100XB0

57

Mymickon noprper. 1980
INeekac, cenun. 130100

58

Moprper Cameena. 1981
TNeswac, cenua. 80X60

59

MopTpet KuHOpemuccepa
3.A. Pazarosa. 1981
INeewac, cenua. 100X80

60

Moptpet uransaHkW. 1981
INeskac, cenua. B0OX60
CobereenHocts 3.[0. ApaHennaHa.
Epesan

61

Hapagan-6awwu. 1982
Neewac, cenua. 80X60



62

Hattopmopt ¢ Tpema peibamu.
1981
Neskac, cenua. 10080

63

MymcHoi noptper. 1981
Neskac, cenua. 8060

64

MopTpeT uckyccTBoBEAR
I.C. Mrutana. 1982
INeeHac, cenua. 100X80

65

Moptper pumnsanHtu. 1981
Nesnac, cenua. 100X80

66. 67

Munurpum. 1981
Nesxac, cenua. 80X100

68

Huwa. 1981

Neexac, cenua. 130X100
69

Mawa. 1983

Nesxac, cenua. B0X70
70.71

HartopmopT © uBeTamu
paxosuHoW, 1981
Neswac, cenua. 100X130

72.73.74.75

Yrpo. Mactepcuan. 1982
Nesnxac, cenua. 100130

Myseit cOBDEMEHHOTO MCHYCCTBA.
EpegaH

76.77

Hamopmopt ¢ camosapom. 1981
INesnac, cenun. 100X80

78

MopTpet mexbl. 1981

Nesnxac, cenua. 130100

Myasei COBPEMEHHOTO MCHYCCTBA.
Epesan

79.80.81

Y onna. 1982
Nesxac, cenun. 11095

82.83

Moko. 1982
Neexac, cenua. 130100

84

HeHnchuin noptpet. 1982
Neexac, cenua. 60X50

85

Mpoguns, 1982
Neskac, cenva. 80X60

86

Moprpet akanemuua A.B. Muraana.

1983
Neexac, cenua. 6050

87

MopTper akagemuxa

H.C. Oemupunna.

1983

Nesxac, cenua. 6050
Cobtereennocts H.C. Jemupunna.
Mocksa

88

Moprtpet xyaomHuka [0.C. Buctu.
1983

NesHxac, cenua. 50X45

89

Moptpet xyaomHuusl MHHBI
OnescKon. 1983
NesHxac, cenua. 115X85

90

MopTper Bpava-ncuxMarpa

M. Hasnoana. 1982

Nesxac, cenua. 60X50
CobereerHocts .M. HasnonaHa.
EpeeaH

91

Axtpuca. 1983
Nesnac, cenua. 115X95

92

MopTpet ucHyccTBoBEAA
C.B. Amwmrosa, 1982
INesHac, cenua. 60X50

93

MopTpet atHorpadga
N.A. Abpamata. 1983
Nesuac, cenua. 6050

94

Moptper uneHa-HoppecnoHaeHTa
AH CCCP N.A. MNupysaxa. 1983
Nesnxac, cenua. 60X50

95

Moptper axktepa
Brnaaumupa Mcpata. 1983
Neexac, cenua. 60X50

96

Hawna. 1983
INesnac, cenua. 60X50

g7

Moptpert Nonsl. 1983
Neskac, cenua. 60X50

98

MopTper banetmencrepa
M.C. Maptupocaxa. 1983
Nesxac, cenua. BOX70

99.100.101.102.103

Bonbwoit Hatropmopt. 1982
Neekac, cenua. 11595

104.105

Hattopmopt ¢ aepxanom. 1983
Neexac, cenua. 115X95

106

Agronoptper. 1983
Nesnac, cenua. BOX60

Ha nepennerte:

Lsetul. 1976

Bymara, kapaHgaw. 33X30
Cobpanue I.T. TapsepasHa.
EpesaH

Ha dpoHTHcnuce:
Asronoptpert. 1981
Neskac, cenua. 130100

Myaeit coOBpeMEHHOIO UCHYCCTBA.

EpesaH

LISTE
DES PLANCHES

1

La chambre de la maison ou
I'artiste est né. 1951
Crayon. 30X25*

2

Draperie. 1952
Crayon. 27X18

3

Draperie. 1952
Crayon. 25X23

4

La téte d'un jeune homme.
1954

Encre de Chine a la plume et
au pinceau. 25X16

5
Les maisons de Kadjaran. De la

série ['ancien Erévan. 1955
Huile & la plume. 10X14

6

Le marier. 1955
Huile a la plume. 20X15

7

Un village. De la série
L'ancien Erévan. 1955
Huile & la plume. 7X10

8

L'ancien Achtarak. De la série
L'ancien Erévan. 1955
Crayon. 9X11

9

Un homme en chapeau. 1956
Sanguine. 5038

10

La téte d'un gargon. 1956
Sanguine. 35X27

11

L'artiste. 1958
Sanguine. 59,5X42

12

Portrait de femme. 1973
Encre de Chine & la plume.
17X16

Direction des expositions de
I'Union des artistes de I'URSS.
Moscou

13

Un profil. 1973

Crayon. 26X26

Direction des expositions de
I'Union des artistes de I'URSS.
Moscou

14.15.16

Portrait de la femme de l'artiste.
1973

Crayon. 42X36

Propriété de L. Khatchatrian.
Moscou

* Les ceuvres dont l'appartenance

n'est pas indiguée sont la propriete

de 'artiste. Toutes les dimensions
sont données en centimétres

17

Seva. 1974

Crayon. 13X12

Propriété de V. Khatchatrian.
Moscou

18

L'artiste par lui-méme. 1972
Crayon. 3331

19

Une femme en turban. 1978
Crayon de couleur. 19X16
Collection G. Tarverdian. Erévan

20

La jeunesse. 1974

Crayon de couleur. 38437
Direction des expositions de
I'Union des artistes de 'URSS.
Moscou

21

Portrait du linguiste

M. Melkoumian. 1976

Crayon. 2219

Collection G. Tarverdian. Erévan

22
Les fleurs. 1976

Crayon. 3330
Collection G. Tarverdian. Erévan

23

Devant le chevalet. 1976
Crayon. 36X33

Collection G. Tarverdian. Erévan

24

Portrait de I'ethnographe
L. Abramian. 1976
Crayon. 43X37

25

Judith. 1976
Crayon. 32X27
Collection G. Tarverdian. Erévan

26

Portrait de femme. 1977
Crayon de couleur. 25X21

27

Portrait de la comedienne
Natalia Saiko. 1976
Crayon de couleur. 23X18
Propriété de Y. Bezrodnyi.
Moscou

28

L'adolescence. 1977
Crayon. 32x24

29

Nature morte a I'ange en papier.
1976

Crayon. 35X25

Collection G. Tarverdian. Erévan

30

Anna. 1977
Crayon de couleur, 15X10

31

Nature morte aux poissons.
1976

Crayon. 3931

Collection G. Tarverdian. Erévan

32

Portrait du sculpteur
V. Pétrossian. 1978
Seépia. 75%60
Propriété de

V. Pétrossian. Erévan



33

Abou Lala Maari (inspiré d'un
poéme d'Avétik Issaakian). 1978
Sanguine sur carton. 78X58
Musée de I'art moderne. Erévan

34

Une jeune fille en béret d'antan.
1978
Sanguine. 52X46

35

Portrait d’Anna. 1978
Crayon. 20X13

36

L’artiste par lui-méme. 1978
Sépia. 4646
Collection G. Tarverdian. Erévan

37

Loussiné. 1980
Sépia sur carton. 10060

38

Le comédien Anatoli Botcharov
en Pierrot. 1978

Sépia sur carton. 6252
Propriété de |. Khatchatrian.
Moscou

39

Portrait d'lréne. 1978
Crayon de couleur. 25X20

Propriété de V. Toumanov. Moscou

40

Un profil d'homme. 1977
Sépia. 75X60

Musée de ['art moderne. Erévan

41
Portrait d’'homme. 1977
Sépia sur carton. 64x52
Musée de I'art moderne. Erévan

42

Portrait du fils de l'artiste. 1978
Sépia. 7256

Propriété de V. Khatchatrian.
Moscou

43

David. 1978

Sanguine sur carton, 73X57
Musée de I'art moderne. Erévan

44

Portrait d’homme. 1978

Sépia sur carton. 76X57
Musée de l'art moderne. Erévan

45

Ovaness. 1978

Sépia. 76 X567

Musée de I'art moderne. Erévan

46

Achot. 1979

Sépia et sanguine sur carton.
60x50

Propriété de V. Toumanov.
Moscou

47
Portrait de la femme de I'artiste.

1978
Sépia sur carton. 72X57

48

Portrait de I'historien

L. Guzalian. 1979

Sépia. 80X60

Musée de I'art moderne. Erévan

49

Portrait du réalisateur
M. Chveitser. 1978
Sépia sur carton. 63x54
Musée de I'art moderne.
Erévan

50

Inga. 1980

Sépia sur carton. 6550
Propriété de A. Djinanian.
Moscou

51

Laura. 1978

Sépia sur carton. 72X56
Collection G. Tarverdian.
Erévan

52

Le modele et la nature morte.
1980

Sépia sur leucas. 100X80
Propriété de E. Arakélian. Erévan

53

La femme aux cheveux défaits.
1980
Sanguine sur carton. 100X60

54

Les fleurs séches. 1981
Sépia sur leucas. 80X60
Propriété de E. Arakélian.
Erévan

55

Un modéle. 1981
Sanguine sur leucas. 100X80

56

Nature morte «L'art». 1982
Sépia sur leucas. 100x80

57

Portrait d’homme. 1980
Sépia sur leucas. 130100

58

Portrait de Samvel. 1981
Sépia sur leucas. 8060

59

Portrait du réalisateur
E. Riazanov. 1981
Sépia sur leucas. 100X80

60

Portrait d'une Italienne. 1981
Sépia sur leucas. 8060
Propriété de E. Arakélian.
Erévan

61

Le vieux berger. 1982
Sepia sur leucas. 80X60

62

Nature morte a trois
poissons. 1981
Sépia sur leucas. 10080

63

Portrait d’homme. 1981
Sépia sur leucas. 8060

64

Portrait du critique d'art
G. Iguitian. 1982
Sépia sur leucas. 10080

65

Portrait d'une Romaine. 1981
Sépia sur leucas. 10080

66.67

Pelerin. 1981
Sepia sur leucas, 80X100

68

Une niche. 1981
Sépia sur leucas. 130100

69

Macha. 1983
Sépia sur leucas. 80x70

70.71

Nature morte aux fleurs et
coquillage. 1981
Seépia sur leucas. 100130

72.73.74.75

Le matin. Dans |'atelier. 1982
Sépia sur leucas. 100130
Musée de I'art moderne. Erévan

76.77

Nature morte au samovar. 1981
Sépia sur leucas. 100X80

78

Portrait de la femme de l'artiste.

1981
Sépia sur leucas. 130X100
Musée de I'art moderne. Erévan

79.80.81

Pres de la fenétre. 1982
Sépia sur leucas. 110x95

82.83

Moko. 1982
Sépia sur leucas. 130100

84

Portrait de femme. 1982
Sépia sur leucas. 60X50

85

Un profil. 1982
Sépia sur leucas. 80X60

86

Portrait de 'academicien
A. Migdal. 1983

Sépia sur leucas. 60X50

87

Portrait de I'académicien

K. Démirtchian. 1983

Sépia sur leucas. 60X50
Propriété de K. Démirtchian.
Moscou

88

Portrait de l'artiste D. Bisti.
1983

Sépia sur leucas. 50X45

89

Portrait de la femme artiste
Inna Olevskaia. 1983
Sépia sur leucas. 115X95

90

Portrait du psychiatre

G. Nazloian. 1982

Sépia sur leucas. 60X50

Propriété de G. Nazloian. Erévan

91

Une comédienne. 1983
Sépia sur leucas. 115X95

92

Portrait du critique d'art
S. Yamchtchikov. 1982
Sépia sur leucas. 6050

93

Portrait de I'ethnographe
L. Abramian. 1983
Sépia sur leucas. 60X50

94

Portrait du membre
correspondant

de I'Academie

des sciences de 'URSS
L. Pirouzian. 1983

Sépia sur leucas. 60X50

95

Portrait du comédien V. Msrian.
1983
Sépia sur leucas. 60X50

96

Nana. 1983
Sépia sur leucas. 60X50

97

Portrait de Lola. 1983
Sépia sur leucas. 6050

98

Portrait du chorégraphe
M. Martirossian. 1983
Sépia sur leucas. 80X70

99.100.101.102.103

La grande nature morte. 1982
Sépia sur leucas. 115X95

104.105

Nature morte a la glace. 1983
Sépia sur leucas. 115X95

106

L'artiste par lui-méme. 1983
Sépia sur leucas. 80X60

Sur la couverture:

Les fleurs. 1976
Crayon. 33X30
Collection G. Tarverdian. Erévan

Sur le frontispice:

L'artiste par lui-méme. 1981
Sépia sur leucas. 130X100
Musée de l'art moderne. Erévan
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Erratum
Page 8, aprés la ligne 16 lire:
fresques classiques.
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